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Rosana Antoli
A Golden Age:
Pulse, Throb, Drift

From today The wonder of beginning is the end The beginning and the end The end The beginning The end ... / From today To be worried will not be necessary anymore
as there is no need to worry / Nothing to be surprised at Nothing to be surprised by Nothing / From today The wonder of not knowing what to expect What to guess
What to assume What to suppose / From today / The wonderful / The time without end / The time without time / The time / The end
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PEN Tuesday—Sundaj

Monday Tuesday Wednesday ... The wonder of imagining ... Every day Every day Every day / Conceiving every day being the same No beginning No end / Every day
Identical From today For good For good / From today The wonderful The wonderful / We all repeating the same gestures Movements Actions / Marching the same
movements Army-ing the same movements Dancing the same movements / ... How wonderful
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The present and the future Our steps towards the aesthetics of repetition / We
question what makes us move / No need to question why we came here toda ink how we transfer around this space / From today For good You must
forget You must not remember / Repeat the same action Again and again Over / From today No need to remember anymore / From today The end of the
beginning and the beginning of the end / From today Forgetting is the path Remembering is the failure / From today Our silences will be filled by the atmospheric
repetition of our fingers typing in the computer / From today ... We will perform digital dances moving around our computer screens / From today ... We need to lose
agency / From today Today will not perish anymore / It will continue For good For all times

ur sense of humanity / The present e future mean no need to




ROSANA ANTOLI

LIST OF WORKS

INSTRUCTIONS (2019)
Video digital, HD, colour, 29'
Commissioned by Tate Modern

TIDALECTIC PAINTINGS (2020)

RISING OF THE SEAS

100 x 180 cm (diptic)

Oil and acrylic paint on linen canvas
FRAGMENTED SPACIAL BODIES

100 x 180 cm (diptic)

Oil and acrylic paint on linen canvas
GELATA MULTIPLICITY

100 x 180 cm (diptic)

Oil and acrylic paint on linen canvas

LA MITOCONDRIA (2020)
25x2,5x2m

Overall fabric, polyethylene rubber, copper
In collaboration with Carolina Rieckhof

(sculptural development)

A TUBE UNDER THE SEA (2020)
1,5 x 2,8 x 2,3 m approx

Resin, methacrylate, copper, brass, sand,

mediterranean stones
In collaboration with Madfaber

GELATA SKIN (2019)
1,35 x 0,90 m
Copper

In collaboration with Carolina Rieckhof

(sculptural development)
Commissioned by Tate Modern
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IMMORTAL JELLYFISH (2019)
Video digital, HD, colour, 29'
In collaboration with Carmen Menendez
(video final edition and postproduction)
Commissioned by Tate Modern

CHAOS DANCING COSMOS WITH COPPER

— AQUASEA TRACKS (2020)
1 km polyethylene rubber and copper tubes, motors
Site specific installation

THE KICK INSIDE, THE LOOP OUTSIDE SOUNDTRACK (2019)
Audio
In collaboration with Cagacervols (composer)
Commissioned by Tate Modern

A POSTHUMANIST MANIFESTO (2019)
3x2m
Polyethylene rubber, neon

A GOLDEN AGE (2020)
1,20 x 1,20 m
Wood, motors, extension springs, copper foil
In collaboration with Parker Heyl (kinetic artist, roboticist)

TENTACULAR LOOPY SCULPTURES (2020)

TENTACULAR - ONE LOOP
Carbonized iron tubes, galvanized paint
700 x 400 x 400 cm

TENTACULAR - TWO LOOPS
Carbonized iron tubes, galvanized paint
1500 x 900 x 400 cm

TENTACULAR - THREE LOOPS
Carbonized iron tubes, galvanized paint
1300 x 950 x 400 cm
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VIRTUAL CHOREOGRAPHY (2016-2018)
Selection of excerpts of videos from the project

Virtual Choreography

www.virtualchoreography.com

VIRTUAL CHOREOGRAPHY LONDON (2016)
Video HD, digital, colour, sound
Supported by Arebyte Gallery and Arts

Council UK

VIRTUAL CHOREOGRAPHY MADRID (2017)
Video HD, digital, colour, sound
Supported by Comunidad de Madrid, Spain
VIRTUAL CHOREOGRAPHY VALENCIA (2019)
Video HD, digital, colour
Supported by CCCC Valencia, Spain

BIOGRAPHIES

ROSANA ANTOLI is a Spanish-born, London-
based artist. She graduated with an MA in
Performance (Department of Sculpture) from
the Royal College of Art, London in 2015.

Her practice examines the role of social
choreography and movement in relation with
art. She has exhibited at Tate Modern

(UK, 2019), The RYDER (UK, 2019), Faye G.,
Jo, and James Stone Gallery Boston University
(USA, 2018), Pompidou Museum (Spain, 2018),
Artium Vitoria Museum (Spain, 2019), DA2
Museum (Spain, 2018), Zabludowicz Collection
(UK, 2017), BBVA Foundation (Spain, 2017),
Joan Miro Foundation Museum (Spain, 2016)
and CA2M Museum (Spain, 2012). Member

of Royal British Society of Sculptors in London,
UK (2015-2018) and International Advisory
Board for the Institute of Social Choreography.
Recognition of her work includes LOOP

Video Prize (2017), Generaciones National

Art Prize (2017), MULTIVERSE Grant

for Video Art Creation (2015), Royal British
Society of Sculptors Award (2015) and
Gasworks' International Fellowships (2015).

BRONWYN BAILEY-CHARTERIS is a Swedish/
Australian curator, writer and lecturer based
in Stockholm. Bailey-Charteris curates this

show on behalf of Index Foundation (Stockholm).

She is a current PhD student at University of
New South Wales researching water and art

in her thesis entitled Swallowing the Hydrocene:

Watery thinking for artistic ‘response-ability’
to the current climate crisis.
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The Tracing Tentacles
of Rosana Antoli

by Bronwyn Bailey-Charteris

Rosana Antoli is an artist

who develops exquisite spatial
arrangements to transport
her audiences into experiencing
multi-dimensional feeling.
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A looping conversation
between artist and curator.



BBC
Dear Rosana, the first time
we met it was through
the computer screen
and we had an almost
instant connection over
jellyfish. I felt so excited
to speak with someone
who lives inside their
art practice, making and
breathing. As we spoke
about your practice it
became clear to me that
you were someone who
processed ideas viscerally
and through your body
you made a body of work,
that made sense of the
complicated world around
us. We had a certain
spark between us, an
excitement of ideas and
convergence of ideas
for what this moment in
Madrid would be. There
is so much to say about
what happened after that
first meeting but let's
begin with Rapallo. There
was a finger pointing to
Rapallo. A small town
in the south of Italy, I
googled it and saw the
beautiful shoreline, the
drifting ocean. You tell me
that Rapallo is a state of
mind. Tell me more about
Rapallo ...

ROSANA ANTOLI

Antoli’'s extensive practice
considers repetition, non-
human collaboration and
choreographies. Throughout
her career Antoli has returned
to the gestures of the common-
place. Working to localize
everyday choreography, the
artist has become a seismic
collector of movements and
gestures.

This exhibition at Centro
Centro sees Antoli’'s practice
push into new territory with
her largest solo exhibition

in her homeland of Spain.
New and existing pieces from
Antoli's career are drawn
together to build this immer-
sive watery world. The
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artist presents a body of
work unrestrained by form.
Interweaving sculptural
elements with live perfor-
mance, painting and video,
the exhibition halls become
a proposal for an expanding
and liquescent Golden Age.
Drawing upon the current
and urgent conversations
of the state of planetary ecol-
ogies, her work considers
the limits and demarcations
of bodies in these times.

Watery thinking
The exhibition takes its
starting point in the question

‘What might we come to
understand by imagining the
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RA
Most of my methodology
of work dances under
the idea of chance
and serendipity. I was
researching about loop,
eternal cycles, and infinite
movements and suddenly
Rapallo appeared almost
like a virtual land to be
anchored to. Rapallo is a
Mediterranean city where
not only Nietzsche wrote
Thus spoke Zarathrustra —
the book about the eternal
return — but also the place
where the the jellyfish
T. Dohrnii, or immortal
jellyfish, was found for the
first time. Both the book
and the animal, are
symbols of infinite cycles
and repetitions. For me,
this big coincidence was
a starting point to work,
and also if you check a
map of the area you could
see the island of Corsica
that seems to be beauti-
fully pointing to it.



BBC
I was drawn to your work
with the water creature
known as the Eternal
Jellyfish. You had been

thinking with this specific

jellyfish and finding ways

to translate the knowledge

and movements of this

creature to human worlds.

How did you first come
to work with the eternal
jellyfish?

ROSANA ANTOLI

world from a fluid point of
view?’ posed by author Terry
Tempest Williams in the
book Jellies: Living Art. What
is it to project ourselves into
watery futures and fictions?
Up in the sky, surrounded

by the elaborate architecture,
it’s an upside-down world
where Antoli invites you

to feel a watery age. Water
becomes a way of thinking
through other realities.

A Golden Age

The name of this temporary
time, both of the exhibition
and this point in history,

i1s A Golden Age. It is a ro-
mantic and nostalgic name,
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conjuring images of luscious
times, times of little worry,
times of plenty. A Golden
Age is also specifically ‘a’ not
‘the’, it is one of the ages,
this is a presentation of one
of the many possible pres-
ents or futures. The clock-like
sculpture, entitled Golden
Age, has been specifically
commissioned for this exhibi-
tion and uses motors, wood
and burnt matter to strike
gestures. It is a reminder of
the times we are living in,
that a Golden Age is passing
too. The burnt ends of the
clock strike and make marks.
Time in mark making. The
clock acts as a counterpoint.
The clock has a beat, concrete
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RA
I was interested in dis-
covering any life being
that was able to use
repetition in a continuous
form. We, as humans,
can not repeat the same
exact movemen ts twice.
So I started to study
animals, plants and other
biological beings. And
it is when the jellyfish
appeared, moving forward
and backward, being
water in water, a body
that never perishes and
aesthetically moving
silently through the
oceans ... it is totally
related with performance
art.



BBC
As the skype sessions
went on I brought post-
humanist texts to the joint
table and we were both
blown away by the writing
Stacy Alaimo, especially
Jellyfish Science, Jellyfish
Aesthetics: Posthuman
Reconfigurations of the
Sensible. Alaimo spoke
about jellies ability to be
translucent yet totally
impossible to understand.
In the case of the jelly,
the translucency does not
bring explanation, instead
it brings confusion. An
ontological proposition
of experiencing the world
that is so very different
to our human centric
thinking, the jelly presented
us with a situation where
it was impossible to stay
human centric in our
thinking. How have you
tried to think about other-
than-human perspec-
tives and collaboration
in your work?

ROSANA ANTOLI

rhythm and the sharp crack
strikes against the watery
ongoingness of the rest of the
exhibition: a time when the
loops and recorded and even
rejoiced in.

Turritopsis Dohrnii

Into this Golden Age, Antoli
invites the figure of the
so-called Immortal Jellyfish
(Turritopsis Dohrnii) into
her art making. Found in the
Mediterranean Sea, the
jellyfish is the only creature
known to live forever. The
sea creature floats between
states of maturity — rising
off the sea bed to reproduce
and then sinking back down
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in a state of adolescence.
The ultimate loop. Theorist
Donna Haraway speaks

of the jellyfish as one of the
‘tentacular figures’ who

are able to entwine modes
of feeling and knowing in
non-human ways. The artist
responds to the conceptual
proposition of the mysterious
jelly creature by amplifying
ways of being connected

to transparency, loops, rhythm,
cadence, rhyme, and buoy-
ancy in her work. The video
works presented in the
projection cave of are The
Immortal Jellyfish and
Instructions, that includes
the manifesto of the creature
who disobeys death. The
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RA
It is difficult not to be
human centric when
I create. Therefore, I
pushed myself to enter
into a fictionalized future
where the T. Dohrnii
conquered the world.
Thinking like a gelata,
I wrote the Jellyfish
Manifesto, based in some
sci-fi authors like Ursula
K. Le Guin or Orwell.
In this text, the jellyfish
speaks in first person and,
like a benevolent dictator,
tries to convince that if
we could get rid of our
humanity we could reach
eternal life. The Immortal
Jellyfish has no heart
or brain, the organs that
most identify us as human
beings, and moves silently
through our oceans,
without remembering,
without regrets.

When I work I tend to
think musically. The
whole exhibition becomes
a rhythmic score, and I
need different intensities,
instruments and silence.
All my process is a
continuous exercise of
translation, from thoughts
to bodies, from bodies

to music, and from music
to thoughts again, a
continued loop, but also
the sculptural body, and
the spinning motors as
bodies too. All elements,
mechanical or human

are an active part of a
continued fluid harmony.



BBC
For me the most important
part of your work is the
experiencing of it. Your
body of work speaks to
other bodies and it wants
bodies to be part of it.
Your work is a little like
a sealed love letter, when
the audience arrive they
experience the work and
open the envelope to your
letter. How do you think
about the audience when
you are making the works?

ROSANA ANTOLI

chorus sings ‘This invisible
medusa will never perish!’
and the critter is presented
as the great gelatine
consciousness.

Dreaming of Gelata

‘Gelata’ is a term used by
marine biologist Steven
Haddock, to name the numer-
ous and unique jellyfish
creatures. In the water the
creatures are elegant and
eerie but take them out of the
water and what do you have?
Gloppy, tangled, limp, mess.
It is the connection between
the gelata and the water that
makes the creatures elegant
and endless. It is the same
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with Antoli’s work. Through e
her careful spatial arrange-  emsonien
ments, she makes the water woesaion®
visible. Her works are

immersive, tentacular and

forever in dialogue with

the spaces that hold them.

Her signature work, Chaos

Dancing Cosmos, defies a

land based logic and appears

as drawing in space. In this
presentation of the work

the metres of cabling entangle

the central corridor of the

exhibition. An invitation

for audiences to be present

with an underwater drawing
transferred to the high ceil-

ings of CentroCentro. In the

same way that the jellyfish
exist in total reliance on the
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BBC
And finally, how does it
feel to be so close to the
exhibition now? To be
transforming the Centro
Centro space into this
aqueous state of mind
and a place for bodies
to converge in a watery
future?

ROSANA ANTOLI

waters around them, Chaos
Dancing Cosmos exists in
total collaboration with the
space around it. Antoli's
installation shines a light
upon the waters around her.
Exposing the limits of our
own loops, our own routines
and regiments.

A loop in the tentacle

Antoli works with ways of
feeling the world. The social
choreography of the every-
day, the repetitions we find
ourselves in. What is it to
find a knot in a loop? Antoli
works to localize the beat
and the knots. In her body
of work she brings recurring
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1als to the space: copper,
r cables, mechanized
motors and singing jellyfish
In video and sound works.
Through sculptural elements
t artist arr es space

ay t 1ze an

enc audience.
reatu o inhabit
thls landscape are tentacular.
The blue multi-limbed

body of the new sculpture,
La mitochondria, 1s activated
by performe ughout
the exhibiti
creature ha
in space, wal

pended
to be

awoken by the pulse of human

bodies. Antoli returns to
the gestures of the everyday,

‘ this ‘nation

tentacular

RA
Before of an exhibition I
have all the intensities
imagined running through
my veins. It is only when
the installation process
begins that I can feel
myself enjoying the
moment fully, you are
riding a wild horse
and that is pure adrenaline
and challenge. Centro
Centro is a complex
space, and it's great to
play with it, with its
openness and circular
architecture highlighting
the sensation of loop. I
am working with a strong
team of collaborators, I
have great art discussions
with Soledad Gutierrez,
with all the production
team of the museum,
with Marti Manen from
Index Foundation and
mainly with you, that you
are also a passionate of
the tidalectics and a fast
concept connector. I feel
privileged to be able to
show a continuation of my
research and to see where
it will go from here.



BBC ROSANA ANTOLI
Thank you dear Rosana.
And thank you to Marti,
Jens and Matthias, Tevi
and the Centro team
too. What a time! This
has been a journey of
minds entwining, like
tentacles wrapped around

.
a soft stone. It's been an
e e she expands her worldview
at thinking with othe; ] .
creatures and tryi t h g' f t h ] 11 —
creatures and ir 0] e gaze o e ]jellles
bodies into the

gelata — as the expanded
you and being i

body of work ha -

i the sy rld views of watery

of Cento Centro, I

to rest a little in your

Dancing Chaos Cosmos

and I want to sing the

song of the jellyfish

with you and the watery
other bodies.

This certain moment

Again and again Rosana Antoli
develops oppo ities for
the audience into
phenomenolo erie
to feel out wa tures.
Deep into the blue she devel-
ops through painting, drawing,
video, sound and performance
work, the tentacular experi-
ence of feeling this certain
oment. In Antoli's A Golden
e jellyfish thrive, humans
-exist and the proposition of
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choreographic entanglement
of Pulse, Throb and Drift
are echoed and multiplied.
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Rosana Antoli and
Bronwyn Bailey-Charteris
January 2020
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Colophon

This publication is published on the occasion of the exhibition
Rosana Antoli
A Golden Age: Pulse, Throb, Drift

Curated by
Bronwyn Bailey-Charteris
on behalf of Index Foundation, Stockholm
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Installation

TdeArte

Production of works in collaboration with
Parker Heyl, Ormetsa S.L., Madfaber, Carolina Rieckhof,
Carmen Menéndez, Cagacervols, Alejandra B. Pelayo

Performers
Julidn Pacomio, Paula Cueto, Paula Tweaker (Cruhda),
Javier Diez Ena

Graphic design
Our Polite Society

Printing

Palgraphic

Lights
Intervento

Paint

Togar

AV installation

CREAMOS

Thanks to
Marti Manen, Index Foundation, Soledad Gutiérrez,
Jano Herrera, The Ryder
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Rosana Antoli
Una Edad de
Oro: Pulso,
Palpito, Deriva

CANTO DE LA MEDUSA INMORTAL / Hoy vemos No habia nada al principio / Una repentina explosion q
vemos Que tenemos un orden contemporaneo de vida / Hoy El presente y el futuro establecen que no ha
Para bien Olvidar Para siempre ... / Hoy Vinimos aqui para entender la maravilla del nada y del todo / Olvij

1i6 y luego nada / Hoy vemos Olvidar es lo mejor / Hoy
/ Por lo tanto Tendremos todo / A partir de hoy Debemos
nterior ;Qué tienes y que crece dentro?
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Rosana Antoli
Una Edad de Oro:
Pulso, Palpito,
Deriva

A partir de hoy La maravilla del comienzo es el fin El principio y el final El final El principio El final ... / A partir de hoy Preocuparse ya no sera mas necesario asi que ya no
hay motivo de preocupaciéon / Nada de qué sorprenderse Nada de qué sorprender Nada / A partir de hoy La maravilla de no saber qué esperar Qué adivinar Qué suponer
Qué suponer / A partir de hoy / Lo maravilloso / El tiempo sin fin / El tiempo sin tiempo / El tiempo / El final









LISTA DE OBRA

INSTRUCCIONES (2019)
Video digital, HD, color, 29*
Encargado por Tate Modern

PINTURAS TIDALECTICAS (2020)

ASCENSO DE LOS MARES

100 x 180 cm (diptico)

Oleo y pintura acrilica sobre lino
CUERPOS ESPACIALES FRAGMENTADOS

100 x 180 cm (diptico)

Oleo y pintura acrilica sobre lino
LA MULTIPLICIDAD DE LA GELATA

100 x 180 cm (diptico)

Oleo y pintura acrilica sobre lino

LA MITOCONDRIA (2020)
25%x25x2m
Tela de monos de trabajo, goma de polietileno, cobre
En colaboracién con Carolina Rieckhof
(Desarrollo escultdrico)

UN TUBO DEBAJO DEL MAR (2020)
1,5 x 2,8 x 2,3 m aprox.
Resina, metacrilato, cobre, latén, arena y piedras
del Mediterraneo
En colaboraciéon con Madfaber

PIEL DE GELATA (2019)
1,35 x 0,90 m
Cobre
En colaboracién con Carolina Rieckhof
(Desarrollo escultérico)
Encargado por Tate Modern

MEDUSA INMORTAL (2019)
Video digital, HD, color, 29'
En colaboracién con Carmen Menéndez
(Edicién final del video y postproduccién)
Encargado por Tate Modern

CHAOS DANCING COSMOS

— LAS HUELLAS DEL AQUASEA (2020)
1 km de tubo de goma de polietileno y cobre, motores
Instalacién especifica para el espacio

BANDA SONORA: LA PATADA DENTRO, EL LOOP FUERA (2019)
Audio
En colaboracién con Cagacervols (compositor)
Encargado por Tate Modern

UN MANIFESTO POST HUMANISTA (2019)
3x2m
Goma de polietileno, neon

UNA EDAD DE ORO (2020)
1,20 x 1,20 m
Madera, motores, muelles de extension, papel de cobre
En colaboracién Parker Heyl (Artista cinético y roboticista)

ESCULTURAS DE BUCLES TENTACULARES (2020)

TENTACULAR - UN BUCLE
Tubos de hierro carbonizado, pintura galvanizada
700 x 400 x 400 cm

TENTACULAR - DOS BUCLES
Tubos de hierro carbonizado, pintura galvanizada
1500 x 900 x 400 cm

TENTACULAR - TRES BUCLES
Tubos de hierro carbonizado, pintura galvanizada
1300 x 950 x 400 cm



COREOGRAFIA VIRTUAL (2016-2018)
Seleccion de fragmentos de video del proyecto
Coreografia virtual
www.virtualchoreography.com

COREOGRAFIA VIRTUAL LONDRES (2016)
Video HD, digital, color, sonido
Con el apoyo de Arebyte Gallery y el Arts Council,
Reino Unido
COREOGRAFIA VIRTUAL MADRID (2017)
Video HD, digital, color, sonido
Con el apoyo de la Comunidad de Madrid, Espana
COREOGRAFIA VIRTUAL VALENCIA (2019)
Video HD, digital, color
Con el apoyo de CCCC Valencia, Espana

BIOGRAFIAS

ROSANA ANTOL( es una artista nacida en
Espafia que vive en Londres. Se gradué con
un Master en Performance (Departamento
de Escultura) en el Royal College of Art, Londres
en 2015. Su obra examina el rol de la coreo-
grafia social y el movimiento en relacién

con el arte. Ha expuesto en la Tate Modern
(Reino Unido, 2019), The RYDER (Reino
Unido, 2019), Faye G., Jo, and James Stone
Gallery de la Universidad de Boston (Estados
Unidos, 2018), Centre Pompidou (Espafia,
2018), Artium de Vitoria (Espaifia, 2019),

DA2 (Espaifia, 2018), Zabludowicz Collection
(Reino Unido, 2017), Fundacién BBVA (Espaia,
2017), Fundacié Joan Mir6 (Espafa, 2016)

y el CA2M (Espafia, 2012). Ha sido miembro
de la Real Sociedad Britanica de Escultores
en Londres, Reino Unido (2015-2018) y

es Consejera Internacional del Instituto de
Coreografia Social. Algunos de los reconoci-
mientos que ha recibido por su obra son:
Premio de video LOOP (2017), Premio Nacional

Generaciones (2017), Premio de la Real BRONWYN BAILEY-CHARTERIS es comisaria
Sociedad Briténica de Escultores (2015), sueca/australiana, ademas de escritora y
Beca MULTIVERSO a la Creacién en Videoarte profesora. Vive en Estocolmo. Bailey-Charteris
2015 de la Fundacién BBVA (2015) y la comisaria la exposicién en representacion de
Beca Internacional de Gasworks (2015). Index Foundation (Estocolmo).
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Una conversacién en bucle
entre la artista y la comisaria

Los Tentaculos de Trazado
de Rosana Antoli

de Bronwyn Bailey-Charteris

Rosana Antoli es una artista
qgue desarrolla exquisitas
disposiciones espaciales para
transportar a sus publicos y
hacer que experimenten una
sensacion multidimensional.
La extensa practica de Antoli
analiza la repeticion, la
colaboraciéon no humana

y las coreografias. A lo largo
de su carrera, Antoli ha
regresado a las expresiones
de lo ordinario. En su trabajo
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BBC
Querida Rosana, la primera
vez que nos conocimos
fue a través de la pantalla
del ordenador y tuvimos
casi una conexién instantd-
nea a través de las
medusas. Me emocioné
al hablar con alguien que
vive dentro de su practica
artistica, su creacion
y su respiracién. A medida
que habldbamos de tu
trabajo, estaba claro que
eras alguien que procesaba
las ideas visceralmente
v que, a través del cuerpo,
creabas un cuerpo de
trabajo que explicaba el
complicado mundo a
nuestro alrededor. Entre
nosotras surgié una gran
conexién, un entusiasmo
y convergencia de ideas
sobre lo que seria este
momento en Madrid.
Podemos contar mucho
sobre lo que sucedié tras
esa primera reunion,
pero comencemos con
Rapallo. Todas las sefales
apuntaban a Rapallo,
una pequefa poblacién
en el sur de Italia. La
busqué en Google y vi la
preciosa costa, el océano
a la deriva. Me dices que
Rapallo es un estado
mental. Cuéntame més
sobre Rapallo ...

para localizar la coreografia
de lo cotidiano, la artista
se ha convertido en una
coleccionista trascendental

de movimientos y expresiones.

En esta exposicion en
CentroCentro, la obra de
Antoli se adentra en un
nuevo territorio con su mayor
exposicion en solitario en
Espana, su pais natal. Se
han reunido piezas nuevas

y existentes en la carrera

de Antoli para crear este
mundo acuoso e inmersivo.
La artista presenta un cuerpo
de trabajo sin restricciones
de forma. Entretejiendo
elementos escultdricos con
performances en directo,
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pintura y video, las salas de
exposiciones se convierten
€n una propuesta para una
Edad de Oro en expansion

y licuescente. Recurriendo

a las conversaciones actuales
y urgentes del estado de

las ecologias planetarias,

su trabajo analiza los limites
y las demarcaciones de

los cuerpos en esta época.

Pensamiento acuoso

El punto de partida de la
exposicion es la pregunta
‘¢Qué podemos llegar a
entender imaginando

el mundo desde un punto
de vista fluido?’, planteada
por la autora Terry Tempest
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RA
Gran parte de mi metodo-
logia de trabajo baila bajo
la idea del azar y la
serendipia. Estaba inves-
tigando sobre los bucles,
los ciclos eternos y los
movimientos infinitos
y, de repente, aparecié
Rapallo casi como una
tierra virtual a la que
anclarme. Rapallo es una
localidad mediterranea
donde no solo escribid
Nietzsche Asi hablé
Zaratustra, el libro sobre
el eterno retorno, sino que
también es el lugar donde
se encontrd por primera
vez la medusa inmortal
o T. Dohrnii. Tanto el
libro como el animal son
simbolos de ciclos infinitos
y repeticiones. Para mi,
esta gran coincidencia fue
un punto de partida para
trabajar y, si ves un mapa
de la zona, se puede ver la
isla de Cdrcega que parece
estar apuntando a ella.



BBC
Tu obra me atrajo por la
criatura acuética conocida
como medusa eterna.
Habias estado pensando
en esta medusa concreta
y en buscar modos de
traducir el conocimiento
y los movimientos de
esta criatura en los
mundos humanos. ; Como
empezaste a trabajar
con la medusa eterna?

Williams en el libro Jellies:
Living Art. ;Qué sucede si nos
proyectamos a nosotros
mismos en futuros y ficciones
acuosos? En el cielo, rodeado
por la elaborada arquitectura,
se trata de un mundo al
reves al que Antoli le invita
para sentir una era acuosa.
El agua se convierte en

un modo de pensar a través
de otras realidades.

Una Edad de Oro

El nombre de este momento
temporal, tanto de la
exposicion como de este
punto en la historia, es Una
Edad de Oro. Es un nombre
romantico y nostalgico, que
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Me interesaba descubrir
algun ser vivo que pudiera
utilizar la repeticién
de forma continua. Como
humanos, no podemos
repetir los mismos
movimientos exactos dos
veces. Asi pues, empecé
a estudiar los animales,
las plantas y otros seres
biolégicos. Entonces
fue cuando aparecié la
medusa, desplazdndose
hacia delante y hacia
atras, siendo agua en
el agua, un cuerpo que

evoca imagenes de momen-
tos exquisitos, momentos

de pocas preocupaciones,

momentos de abundancia. e cosicamars
Una Edad de oro es espe- ke
cificamente ‘una’ y no ‘la’, e ——
puesto que es una de las

edades, una presentacion de

uno de los muchos posibles

presentes o futuros. La

escultura similar a un reloj,

titulada Edad de Oro, se ha
encargado especificamente

para esta exposicion y utiliza

motores, madera y materia

quemada para remarcar

gestos. Es un recordatorio

de los tiempos que vivimos,

de que también esta pasando

una Edad de Oro. Los

extremos quemados del reloj
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BBC
A medida que prosiguieron
nuestras sesiones por
Skype, aporté textos post-
humanistas y a las dos
nos deslumbré la obra de
Stacy Alaimo, sobre todo
Jellyfish Science, Jellyfish
Aesthetics: Posthuman
Reconfigurations of the
Sensible. Alaimo hablaba
sobre la capacidad de
las medusas de ser
traslicidas y al mismo
tiempo, totalmente
imposibles de comprender.
En el caso de la medusa,
la translucidez no aporta
explicacion, sino que crea
confusién. Al ser una
propuesta ontologica de
la forma de experimentar
el mundo que es tan
distinto a nuestro pensa-
miento centrado en el
humano, la medusa nos
presentaba una situacién
en la que era imposible
seguir centrando nuestro
pensamiento en el humano.
¢De qué modo has inten-
tado pensar en otras
perspectivas y colabora-
ciones distintas a las
humanas en tu trabajo?

golpean y crean marcas. Es el
tiempo medido en la creacion
de marcas. El reloj actua
como contrapunto. El reloj tiene
un latido, un ritmo concreto

y el chasquido nitido golpea
contra la continuacién acuosa
del resto de la exposicion: un
tiempo en el que se graban los
bucles e incluso se disfrutan.

Turritopsis Dohrnii

En esta Edad de Oro, Antoli
invita a su creacion artistica
a la figura de la denominada
medusa inmortal (Turritopsis
Dohrnii). La medusa, que

se encuentra en el mar
Mediterraneo, es la tinica
criatura conocida que vive
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eternamente. Esta criatura
marina flota entre estados

de madurez, se eleva del
lecho marino para reproducirse
y, después, vuelve a un
estado de adolescencia.

El bucle perfecto. La tedrica
Donna Haraway habla de

la medusa como una de

las “figuras tentaculares”

que es capaz de entrelazar
modos de sentimientos

y conocimientos de formas

no humanas. La artista
responde a la propuesta
conceptual de esta misteriosa
criatura amplificando las
formas de conectarse con la
transparencia, los bucles,

el ritmo, la cadencia, la rima
y la flotabilidad en su obra. Las
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Es dificil no centrarme en
el humano cuando creo.
Por ello, me esforcé para
adentrarme en un futuro
de ficcién en el que la
T. Dohrnii conquistaba
el mundo. Al pensar como
una gelata, escribi el
Manifiesto de la medusa,
basandome en algunos
autores de ciencia ficcién
como Ursula K. Le Guin
u Orwell. En este texto, la
medusa habla en primera
persona y, al igual que
un dictador benevolente,
intenta convencernos
de que, si pudiéramos
despojarnos de nuestra
humanidad, podriamos
llegar a la vida eterna.
La medusa inmortal no
tiene corazén ni cerebro,
los 6rganos que nos
identifican méas como seres
humanos, y se desplaza
en silencio a través de
los océanos, sin recuerdos,
sin arrepentimientos.
Un futuro de dialéctica
de las mareas.

Al trabajar, tiendo a pensar
musicalmente. Toda la
exposicion se vuelve una
partitura ritmica y necesito
diferentes intensidades,
instrumentos y silencio.
Todo mi proceso es

un ejercicio continuo

de traduccién, de
pensamientos a cuerpos,
de cuerpos a musica y

de musica a pensamientos
de nuevo, un bucle
continuo. Pero, ademas,

el cuerpo escultérico y los
motores giratorios como
cuerpos también. Todos
los elementos, mecéanicos
o humanos, son una parte
activa de una armonia
fluida continua.



BBC
Para mi, la parte mas
importante de tu obra es

experimentarla. Tu cuerpo

de trabajo habla a otros
cuerpos y quiere que esos
cuerpos sean parte

del mismo. Tu trabajo es
un poco como una carta
de amor sin abrir y, cuand
el publico llega, experi-
menta la obra y abre el
sobre de tu carta. ;{De qu
modo piensas en el public
al crear las obras?

- obras en video presentadas

. en la cueva de proyecciones

son La medusa inmortal

e Instrucciones, que incluye
el manifiesto de la criatura
qgue desobedece a la muerte.
El coro canta ‘jEsta medusa
invisible nunca pereceral’

y la criatura se presenta como
la gran conciencia gelatinosa.

Suenos de Gelata

‘Gelata’ es un término usado
por el bidlogo marino Steven
Haddock para designar las
numerosas y singulares
medusas. En el agua, estas
criaturas son elegantes

e inquietantes, pero, silas
sacamos del agua, squé
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No creo obras para el
publico, pero si lo considero
como parte activa de
mi trabajo. Creo que

la diferencia es bastante
importante. Todos los
elementos de mis

tenemos? Una materia
viscosa, enmarafada y flacida. s
La conexién entre la gelata & omiia”
y el agua es lo que hace que o™
estas criaturas sean elegantes

e infinitas. Lo mismo sucede

con la obra de Antoli. A través

de sus cuidadas disposiciones
espaciales, hace que el

agua sea visible. Sus obras

son inmersivas, tentaculares

y estan en perpetuo dialogo

con los espacios que las

sostienen. Su obra emblematica,

Chaos Dancing Cosmos,

desafia una logica basada

en la tierra y aparece como un

dibujo en el espacio. En esta
presentacion de la obra, los

metros de cable se enredan

en el pasillo central de la
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Y, por ultimo, ;qué se
siente al estar tan cerca
de la exposicion ahora?
¢Transformar el espacio
de CentroCentro en este
estado mental acuoso
y en un lugar para que
los cuerpos converjan
en un futuro de agua?

exposicion. Una invitaciéon
para los publicos presentes
con un dibujo submarino
trasladado a los techos altos
de CentroCentro. Del mismo
modo que las medusas
existen en total dependencia
con el agua que las rodea,
Chaos Dancing Cosmos
existe en colaboraciéon total
con el espacio alrededor. La
instalacion de Antoli ilumina
las aguas a su alrededor.

Asi se exponen los limites
de nuestros propios bucles,
nuestras rutinas y reglas.

Un bucle en el tentaculo

Antoli trabaja con las
formas de sentir el mundo.
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L.a coreografia social de lo
cotidiano, las repeticiones

en las que nos encontramos.
¢ Qué supone encontrar un
nudo en un bucle? Antoli
trabaja para localizar el ritmo
y los nudos: En su obra,
aporta al espacio materiales
recurrentes: cobre, cables

de caucho, motores mecani-
zados y medusas cantantes
en videos y obras sonoras.

A través de elementos escul-
toricos, la artista dispone el
espacio como un modo de
organizar una experiencia para
el publico. Las criaturas que
habitan este paisaje son ten-
taculares. El cuerpo azul de
multiples miembros de la nueva
escultura, La mitocondria,
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Antes de una exposicion,
corren por mis venas
todas las intensidades
imaginadas. Solo cuando
comienza el proceso de
instalacién es cuando
puedo sentir que disfruto
plenamente del momento,
como montar un caballo
salvaje, pura adrenalina
y desafio. CentroCentro
es un espacio complejo
y es estupendo jugar
con ello, con su apertura
y su arquitectura circular
que destaca la sensacién
de bucle. Estoy trabajando
con un soélido equipo de
colaboradores, mantengo
excelentes conversaciones
artisticas con Soledad
Gutiérrez, con todo el
equipo de produccién del
museo, con Marti Manen
de Index Foundation
y sobre todo contigo,
puesto que eres también
una apasionada de la
dialéctica de las mareas
y conectas rapidamente
los conceptos. Me siento
privilegiada al poder
mostrar una continuacién
de mi investigacién y
ver dénde llegard a partir
de aqui.
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Gracias, querida Rosana.
Y gracias también a Marti,
Jens y Matthias, Teviy

al equipo de CentroCentro.

jQué emocionante! Ha
sido un viaje de mentes
que se entrelazan, como
tentaculos envueltos
alrededor de una piedra
blanda. Ha sido un
entramado, intentos de
pensar con otras criaturas
y de expandir nuestros
cuerpos de forma humana
en los cuerpos de otros.
Pensar contigo y estar

en tu cuerpo de trabajo
me ha cambiado. En los
resplandecientes pasillos
de CentroCentro, quiero
quedarme un poco en

tu Dancing Chaos Cosmos
Y quiero cantar la canciéon
de la medusa contigo y

los demds cuerpos acuosos.

se activa con intérpretes
en toda la exposicion. Esta
criatura tentacular cuelga
suspendida en el espacio,
a la espera que de que

la despierte el pulso de los
cuerpos humanos. Antoli
regresa a las expresiones
del dia a dia, pero en

esta presentacion amplia
su vision del mundo en

la mirada de las medusas,
las gelata, como las visiones
mundiales ampliadas de
criaturas acuosas.

Este momento concreto

Rosana Antoli desarrolla

una y otra vez oportunidades

para que el publico se
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sumerja en experiencias
fenomenoldgicas para sentir
los futuros acuosos. En

las profundidades azules,
desarrolla a través de la
pintura, los videos, el sonido
y las performances, la ex-
periencia tentacular de sentir
este momento concreto. En

la obra Una Edad de Oro

de Antoli, las medusas crecen,
los humanos coexisten y la
propuesta del entrelazado
coreografico de Pulso, Palpito,
Deriva se repiten y multiplican.
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Rosana Antoli y
Bronwyn Bailey-Charteris
Enero de 2020



- o ruejue
q
/emamen/e /r{g? .
/eq rueqq ge "

Q fforecer
ruefue



fe rompe
fe reCompone

fe Conffrure q fi mifma
Ja mifma Cafq qej fey
) fe gefpige
yuefue Q fa/uqqrfe



Colofén

Esta publicacién se publica con motivo de la exposicién
Rosana Antoli
Una Edad de Oro: Pulso, Palpito, Deriva

Comisariada por
Bronwyn Bailey-Charteris
en representacién de Index Foundation (Estocolmo)

Coordinacién y produccion asar
CentroCentro @ ’ CENTR@(\_‘”.NHQ

Montaje

TdeArte

Produccién de obras en colaboraciéon con
Parker Heyl, Ormetsa S.L., Madfaber, Carolina Rieckhof,
Carmen Menéndez, Cagacervols, Alejandra B. Pelayo

Performers
Julidn Pacomio, Paula Cueto, Paula Tweaker (Cruhda),
Javier Diez Ena

Diseifio gréafico
Our Polite Society

Imprenta

Palgraphic

Iluminacién
Intervento

Pintura

Togar

Montaje audiovisual

CREAMOS

Agradecimientos
Marti Manen, Index Foundation, Soledad Gutiérrez,
Jano Herrera, The Ryder

28



