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La investigacion de esta exposicion se
produce en el marco de Komisario Berriak,
un programa impulsado por el Departamento
de Cultura y Politica Lingiiistica del Gobierno
Vasco compartido entre Azkuna Zentroa-
Alhéndiga Bilbao, CICC Tabakalera San
Sebastian y Artium, Centro-Museo Vasco

de Arte Contemporaneo Vitoria-Gasteiz.

El proyecto inicia su recorrido expositivo en
Azkuna Zentroa - Alhéndiga Bilbao en el afio
2019 y continda en el Museo Artium en 2020.
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A TRAVES
DE LA ARENA

1. Miren Eraso y
Carmen Ortiz, “Editar
en un sistema de ecos
positivos”, Sobre o1,
2015.

2. Mar Villaespesa,
“Sindrome de mayoria
absoluta”, Arena o1,
1989.

En la década de los ochenta, el advenimiento
de la socialdemocracia abrazo la idea de
progreso mediante la importacion de modelos
institucionales extranjeros en un deseo

por ponerse al dia tras cuatro décadas de
autarquia. Este momento coincidié con una
narrativa cultural especifica: la consolidacion
de la figura del curador al albor de una nueva
institucionalidad museistica, el impulso liberal
y el mercado del arte, y el desmantelamiento
gradual de la critica. Un nuevo escenario que
consolidd un sistema libre de antagonismos y
que agot6 muchos de los contramodelos que
previamente buscaban complicidad en la
esfera publica.

A través de la arena es un proyecto
en varios episodios que toma como punto
de partida dos revistas de critica artistica
procedentes de diferentes geografias y modos
de hacer: Arena (1989) y Zehar [ “a través de” en
euskera] (1989-2011). Dos proyectos editoriales
que nacieron con la voluntad de generar
contextos como contrapunto al consenso y la
desmemoria que definieron la década venidera:
un periodo caracterizado por pertenecer a un
“sistema de ecos positivos”* (que escribiria la
editora de Zehar Miren Eraso) en un espacio
sociopolitico y cultural con “sindrome de
mayoria absoluta”? (que apuntaria la editora
de Arena Mar Villaespesa tras la victoria
socialista de 1982).

Sin embargo, lejos de pretender afrontar
estas publicaciones desde un prisma historicista
(sus paginas ya narran una historia, un texto
cuyo contexto no es el de la que escribe estas
palabras), esta convocatoria propone una
conversacion con ellas multiple, polisémica y
mutable. Invita activamente a devolver a la vida
el archivo desde otro foco. Una invitacion que
atiende a un deseo por generar y compartir un
conocimiento situado en torno a una ediciéon



3. Francisco Jarauta,
“Pensar la época’,
Zehar o1, 1989.

cuidadosa y feminista, pero también a una
carencia de contorno, comunidad y contexto
de todas aquellas personas que crecieron en
los anos de huida hacia delante.

Diferentes titulos procedentes de las
revistas puntuan el recorrido expositivo. Un
proyecto que inicia su camino en Azkuna
Zentroa en el ano 2019, contintia en el Museo
Artium en 2020 y que responde, en primer
lugar, a una invitacion para reflexionar sobre
la dimensién narrativa del comisariado (en
la que edicion, produccion y publicacion
comparten espacio de experimentacion
discursiva) y, en segundo lugar, a una voluntad
por especular sobre como aquellas estructuras
culturales imaginadas por mujeres como
Villaespesa o Eraso se han formado, deformado
y transformado. En definitiva, 4 través de la
arena trata de cuestionar cuales pueden ser las
nuevas preguntas a abordar desde un presente
cargado de sospecha: ¢qué resonancias todavia
permanecen?, équé certezas imperan?

Las diferentes propuestas que se presentan
en A través de la arena, asi como el programa
publico que lo acompana, tratan de atravesar
las crecientes paradojas que, emergiendo con
la crisis de la modernidad, definen tres décadas
mas tarde, la condicion contemporanea y los
espacios de mediacion en sus batallas por el
relato. El precipitarse de las palabras y las cosas
de un tiempo expandido (el de la precariedad
y la provisoriedad)? es foco de interés de
muchas de las propuestas artisticas que aqui se
presentan. Todas ellas comparten una voluntad
por contraponer narrativas, visibilizar fricciones
y proponer mecanismos con los que celebrar el
disenso como potencia para seguir procurando
espacios donde ensayar el pensamiento critico.

PROLOGO
SINDRONE
DF HAYORi
ABSOLUTH

El futuro,
2013

Arco 82,
1982

LUIS LOPEZ GARRASEO

El futuro (2013) retrocede al afio 1982, al
entusiasmo celebrado tras la victoria socialista
en la que el nuevo gobierno, al obtener una
mayoria absoluta, consuma su triunfo. Un film
que nos introduce en una fiesta en la que al
tiempo que se baila, se conversa sobre como
aprender las reglas del juego, como afrontar las
derrotas y de como los de siempre se quedan.
Una mirada critica a los usos y costumbres

que una incipiente clase media adoptaba a

una velocidad estrepitosa. La pelicula captura
una atmosfera con aires anacronicos y que
parece haber sido rodada por un cineasta
amateur. Amateur en su sentido etimologico,
por un amante que busca —en la intimidad del
plano corto e imperfecto— sosiego, frente al
sentimiento de pérdida que produce una mirada
dislocada al poner los ojos en un futuro anterior.

TINO CALABUIG

Arco 82 (1982) registra la primera edicion de

la feria de arte que, contra todo pronostico,
abria sus puertas con la voluntad de motivar

un coleccionismo incipiente en un entorno
desértico. Y lo hacia con entusiasmo, antes de
que se inaugurara el Museo Nacional Centro

de Arte Reina Sofia en 1986, el Instituto
Valenciano de Cultura en 1986, Arteleku en 1987
—centro de arte impulsor del boletin Zehar dos
afos mas tarde— o el Centro Atlantico de Arte
Moderno en 1989, entre otros. Un escenario en
el que las politicas culturales alcanzaron una
relevancia sin precedentes al calor de una nueva
economia cultural. El artista Tino Calabuig tuvo
la oportunidad de documentar la atmosfera

de esta primera edicion a través de una serie

de entrevistas a artistas como Luis Gordillo,
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Cartel n® 14,
1988

“Sindrome de mayoria
absoluta” Articulo
publicado en Arena o1,
Madrid, 1989

Eduardo Chillida, Antonio Saura o Maruja
Mallo, compositores y cantautores como Luis
de Pablos o Ismael, e incluso a la ministra de
cultura, Soledad Becerril, quien definiria el
evento como “cultura viva”.

PEDRO 6. ROMERD

En la década de los ochenta, Pedro G. Romero,
junto a un grupo de jévenes artistas sevillanos
como Federico Guzman o Victoria Gil,
ofrecieron una alternativa a las posiciones que
emergian de los entornos de la facultad de
Bellas Artes, como era el caso de los fundadores
de la revista Figura —antecesora de Arena—,
Guillermo Paneque y Rafael Agredano. De esta
relacion surgio un dialogo transgeneracional,
contextos y medios que explicitaba un deseo

de producir arte atendiendo, no tanto a los
compartimentos estancos de las categorias
formales, sino al discurso y los nuevos lenguajes
de un tiempo que se plegaba sobre si mismo.
Eran los anos del llamado “fin de la historia” y
de la economia barroca de la representacion.
También de la feria de arte entendida como
“organismo vivo”; a saber, fusion de arte y vida.
La feria o fiera del arte, como matizaria este
cartel, con sus dolores y con sus dolares.

Mar Villaespesa

“Sindrome de mayoria absoluta” (1989) es un
articulo de la curadora y editora de la revista
Arena Mar Villaespesa, que lanza una peticion
hacia la regeneracion del arte espanol tras
diez anos de una euforia carente de criticidad
y de seguidismo respecto a los nuevos poderes
democraticos y de su intervencionismo
institucional. “Cuando pase definitivamente
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L
DESIERTO
GRECE

“El delfin y el
submarino” Articulo
publicado en Arena o,
Madrid, 1989

la euforia de lo que se podria denominar,
en el mundo politico, sindrome de mayoria
absoluta y, en el mundo del arte, sindrome
de ser descubierto, y cuando el objetivo sea la
autodeterminacion y el autodescubrimiento,
una vez borrado el desnivel fronterizo, se podra
establecer un dialogo, tanto con el exterior como
con el interior”, escribiria la autora.

Arena fue una publicacion editada junto
a Kevin Power y José Luis Brea e impulsada
por Borja Casani, que nace con el compromiso
de desarrollar una masa critica. Sin embargo,
pese a lograr retratar la memoria de una época
con crudeza y acierto, el tratamiento de la
exposicion Antes y después del entusiasmo
1972-1992 en la feria de arte Kuntrai de
Amsterdam, comisariada por Brea —
publicitada, desarrollada y posteriormente
criticada en las paginas de la revista—, anuncia
el fin de un proyecto con apenas un afio de
vida y el camino sin retorno de lo que se ha
convenido en llamar capitalismo cognitivo.

“El desierto crece” es el punto de partida de la
revista Arena, un proyecto editado en el ano del
nacimiento del World Wide Web, de la caida del
muro de Berlin o de la emblematica exposicion
Magiciens de la terre en el Centre Georges
Pompidou. Un lema que cuestiona la aceleracion
fagocitadora que se inicia en la década de los
noventa en la que la critica, entendida como la
actividad que fortalece la esfera publica frente a
las fuerzas que ordenan el mundo, se convierte
en un espejismo ante una creciente economia
social y afectiva que ofrece nuevas estrategias
para capitalizar el conocimiento.

El namero piloto de Arena propone
pensar la figura del desierto como espacio de
negociacion, es decir, como metafora para
plantear una superficie sobre la que celebrar el
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Malaga
Euskadi da,
1986

disenso y cuestionar de manera incisiva hasta
qué punto el discurso generado por el mundo
de la cultura deviene en cambio. Un disenso que
cada vez mas se erige sobre arenas movedizas:
como las que presenta Agustin Parejo School

en esta entrega, como las que no soportaron

el propio andamiaje de la revista Arena.

En el ensayo “El delfin y el submarino”,
Mar Villaespesa recupera El narrador de
Walter Benjamin para incidir en la necesidad
de rescatar una dimension mitico-critica que
permita afrontar los desiertos obligatorios que
cada presente produce. A finales de los ochenta
se trataba de los conflictos politicos y sociales
mas alla de occidente, el siba o los nuevos
museos que atendian a la turistificacion y los
servicios en detrimento de las comunidades
que decian cuidar. “El museo sin paredes” de
Douglas Crimp ya nos avisaba del desajuste
temporal al que nos enfrentabamos: “mientras
que aqui exigimos museos, otros los cuestionan”,
escribiria Villaespesa. Hoy, tres décadas mas
tarde, miramos alrededor y nos preguntamos,
¢el desierto crece?

AGUSTIN PAREJO SCHOOL

Malaga Euskadi da (1986) es un trabajo de
los malaguenos Agustin Parejo School que
propone un viaje ficticio de sur a norte
—como también lo hace esta exposicion al
congregar Arena y Zehar— para reflexionar en
la entonces nueva Espana de las autonomias
sobre la politica, el lenguaje, la identidad y las
diferencias. Un proyecto en forma de revista
autoeditada, video, poster, pegatina o cassette
que, ademas de cuestionar los canales de
circulacion del arte, confronta los topicos de
la profesionalizacion del trabajador del arte

y de su voluntad por subvertir la relaciéon que
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Manifiesto
contra
la stlla #1

[fragmento],
2019

Castillos
en la arena,
2020

en una economia especulativa existe entre

arte y sociedad. Influidos por el pensamiento
estructuralista y las nuevas teorias del lenguaje
y la comunicacion, Agustin Parejo School
hicieron de la palabra y el signo espacio desde
el que liberar el significado y enmaranar arte

y politica. Las paginas de Arena son buena
cuenta de ello. En su estela, el dispositivo se
alza como lugar virtual, como estado de animo,
como formulacién utdpica, como poética de la
resistencia, como empresa destinada a imaginar
la sociabilidad y a multiplicar las formas
posibles de participacion.

INMAGULADA SALINAS

Coémo se narra y desde qué prisma es una de
las preocupaciones que Salinas tiene a la hora
de cuestionar la vida después de la vida del
archivo, sus formatos discursivos y modos de
exhibicion, es decir, los usos y abusos de unos
materiales cuya finalidad queda supeditada a
ejercicios de edicion y los nuevos 6rdenes que
estos establecen.

Manifiesto contra la silla #1 [ fragmento]
(2019) recupera parte del registro de la accion
que Inmaculada Salinas realiz6 con motivo
del primer episodio de 4 través de la arena en
Azkuna Zentroa el 19 de septiembre de 2019.
Este incluye varios asientos invertidos junto
a una serie de fotografias que registran una
representacion escultérica de un maestro de
historia del arte con su alumna junto a una
reproduccion de un aguafuerte de Goya: Ya tiene
astento (1799). Dicha propuesta atiende a las
jerarquias que emergen al poner en circulacion
diferentes materiales, ideas y conocimientos, asi
como la nocién de dispositivo o display desde
el que se presenta y en el que problematicas de
género emergen de manera notable. El segundo
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Wrong
Theory, 1989

episodio de A través de la arena, que se inauguro
el 7 de febrero de 2020 en Artium, incluye la
otra parte del registro de la accion en Bilbao: un
mural con un compendio de citas especulativas
en las que autoras feministas alejadas de los
canones discursivos mas relamidos se entretejen
con la premisa anticipada por Goya.

Asi, siendo la tnica artista que participa
en todos los episodios de A través de la arena,
y cuya propuesta artistica crece por acumulacion
con respecto de la anterior en Vitoria y Bilbao,
Castillos en la arena (2020) en CentroCentro
lanza una serie de preguntas en formato video
duocanal tanto al propio archivo como al espacio
que lo acoge y los entramados que lo avalan.

MARLENE DUMAS

Marlene Dumas dibuja a partir de la
imaginacion aunque su archivo, siempre
cambiante, opera como esqueleto de aquello
que le preocupa e inspira. En el momento

de realizar esta acuarela se trataba de la
cuestion de la interpretacion, de la busqueda
de significado y el lenguaje o del origen de

las especies, entre otros asuntos. En aquellos
anos, Marlene Dumas escribia que “la teoria
lingiiistica nos ha ensefiado a leer imagenes en
lugar de imaginar significado”. Para la artista,
en linea con las propuestas de los modos de ver
de John Berger, se trataba mas de revelar que de
representar. El retrato como forma de revelacion
sugerente es una de sus aproximaciones mas
recurrentes a la hora de afrontar cuestiones
identitarias y politicas. Construcciones que le
permiten transmitir sentimientos inmediatos e
inconscientes como en el caso de The Human
Tripod (1988) en las paginas de la segunda
entrega de Arena. El hombre tripode como
distorsion, apoyo y ficcion.

10

Office at
Night,
1985-86

Come-ratones,

1994

VIGTOR BURGIN

Office at Night (1985-86) forma parte de un
conjunto de obras que exploran los codigos
lingtiisticos, sexuales y de poder que emergen
entre una secretaria y un jefe. Esta serie de
fotografias, que se mostroé en la galeria La
maquina espanola, a cuya resefia aparece

en la quinta entrega de la revista Arena,
“desmenuza la escritura iconografica de la
emocion. Sus fotografias de interiores de oficina
convierten lo que en Edward Hooper era una
mirada complice, en una fria radiografia de la
indiferencia que recorre no al paisaje, sino al
individuo convertido en escenario de la misma
soledad. Su obra ilustra no solo el caracter
decorativo de una iconografia determinada por
los medios de comunicacién de masas, también
lo hace de la presencia humana tratada desde
una perspectiva apatica”. ¢Qué efecto genera

la conjuncién imagen y texto?, équé métodos
narrativos y formas emergen de ellos?, {como se
relacionan con la teoria y el debate posmoderno?
¢qué resonancias encontramos hoy? Unas
preguntas que enlazan con las preocupaciones
de un Burgin, también ensayista, interesado por
analizar la fragil situacion de la teoria del arte

y la critica dentro de las nuevas economias de
mercado asi como la abertura de los museos a
los entornos sociales y politicos.

VIGTORIA GIL

Desde finales de la década de los ochenta
Victoria Gil ha abordado cuestiones como

la identidad, el género y como las nuevas
orientaciones epistemologicas que emergen
de los feminismos apelan a los constructos
socioculturales. En un intento por subvertir
el campo de la representacion y el espectro de
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I: PENSAR
LA EPOGA

Brisa del
mar, 1990

1202 ala
playa de Los
Genoveses,
1986

Sin titulo,
1984

lo social, pero también el binomio masculino-
femenino y los 6rdenes a los que apela, Gil
ofrece una mirada paroédica, cargada de
potencial simbdlico, que le permite abrazar el
gesto y la materia, al tiempo que ofrece nuevas
subjetividades. Se trataba de los afios en los que
la artista formaba parte del colectivo Agencia
de Viaje —junto a Federico Guzman, Robin
Khan y Kirby Gookin— y con los que participo
en el proyecto Plus Ultra, comisariado por Mar
Villaespesa, del Pabellén Andalucia Expo’g2.
Con ellos haria exposiciones flotantes y capsulas
del tiempo. Con Guzman, pero también con
Pedro G. Romero, Abraham Lacalle y Loncho
Gil, desertaria del desierto en Arena o.

MITSUO MIURA

Mitsuo Miura es un artista japonés que reside
en Espana desde la década de los sesenta

y cuyo trabajo artistico tiene una vocacion
arquitectonica y paisajistica. Su obra se ha
distinguido por el uso de formas cercanas

a la geometria y de colores definidos que
habitualmente proceden de los temas que trata.
En los setenta, poco después de que la curadora
y editora Lucy Lippard visitara Carboneras y
escribiera I see / you mean, Miura descubriria,
en 1978, la playa de Los Genoveses, apenas a
unos kilémetros de distancia. Es alli donde el
artista realiza el conjunto de fotografias 1202
a la playa de Los Genoveses (1986) en las que
plasma la experiencia del paisaje y del tiempo.
De ahi surgira tanto la serie homoénima de
grabados calcograficos sobre papel que se
encuentra en el segundo episodio de A4 través
de la arena en Artium (Vitoria), y la obra que
recoge la propuesta de CentroCentro, Brisa
del mar (1990): ambas exhibidas en Vitoria

y Madrid hace tres décadas. Este proceso,
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“Pensar la época”
Articulo publicado
en Zehar o1, San
Sebastian, 1989.

Canon
tnoerso,

1987

forma parte del nimero piloto de Arena, en
que la pregunta por el desierto como lugar de
negociacion se asienta. Asimismo, los dibujos
de Miura acompaian, en el primer boletin de
Arteleku, Zehar, a un ensayo de Francisco
Jarauta que propone “pensar la época” como
metafora, aforismo o gesto.

Francisco Jarauta

“Pensar la época” como proposicion, como
hipotesis ante las incertezas que la crisis de la
modernidad, incapaz de construir modelos de
explicacion del mundo totalizantes, produce.

Son los afios en los que se configura otro tiempo
y en los que emergen pluralidad de modelos y
paradigmas no homogéneos ni reconocibles.

El proyecto de la cultura moderna se opaca, se
enreda, “iniciando el largo viaje de la sospecha
que inaugura el tiempo de la critica”. Jarauta
apunta que la nueva tarea de la cultura es la de
actuar mediante objetos discretos, por cambios
sucesivos, a través de continuas modificaciones.
“De ahi el paso de la lengua a la metafora, al
aforismo, al gesto. La ceremonia del olvido como
lugar fuerte de la carencia nos arroja a la galeria
de los signos, disueltos ya y afirmados frente al
largo viaje de lo posible. Solo asi se puede aceptar
el desafio de la precariedad y la provisoriedad, sin
sentirnos p6stumos a nuestro propio tiempo”.

VA L0012

“Arena es el nombre de lo que continuamente
se deshace, se desintegra y multiplica... Arena
es el nombre de toda sedimentacién y demora...
Es lo que se quiere sostener y no cesa de
escaparse entre los dedos” escribe Eva Lootz en
Arena o. Lootz es una artista austriaca que en
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Sin titulo,
1989

los afios sesenta se traslada a Espafia y decide
quedarse con el fin de desarrollar una practica
artistica comprometida con la vida y con los
cuidados de la naturaleza. La obra que aqui

se presenta, Canon tnverso (1987), habla un
lenguaje que bebe de fuentes que nos remiten
a la antigiiedad. En ella, Lootz reflexiona sobre
la mitificacion de los héroes, elevandolos a
estrellas, pero devolviéndonoslos después a la
tierra en forma de polvo de carbdn. El titulo
alude a una forma musical: una variante de

la fuga en la cual el tema principal se repite

a la inversa, una historia que viene de vuelta.
Formalmente, siete discos suspendidos en
altura soportan polvo de carbdn en diferentes
cantidades. Al quitar el tapon central de cada
circulo o disco, el carbon cae al suelo dibujando
la constelacion de la Osa Mayor. La materia
deja que la gravedad modele el dibujo: son sus
llamadas “formas sin manos”, instalaciones

en las que la escultura se funde con la danza
infinita de los derviches giradores, alcanzando
un paralelismo de éxtasis mistico. En una
entrevista que Maya Aguiriano —editora de
Zehar en su primera etapa— realiza a Lootz,
esta apunta que el individuo es un producto
de multiples sedimentaciones, un portador

de lenguaje a la hora de ver; “la gente toma la

vision como garante de un acceso a la realidad, Camouflage,
cuando en realidad la vision es un acceso a lo 2015-2020
real mediatizado. Este modelo de vision ha

entrado en crisis de nuevo precisamente en esta Hand,

época ... Se trata de encontrar una brecha e 2019
introducir una circulacion”.

One,
2019

PEPE ESPALIU
Portal,

Pepe Espaliu fue uno de los artistas mas 2019
destacados de la generacion espanola de los
anos ochenta y uno de los fundadores —junto

1

a Rafael Agredano y Guillermo Paneque—

de la revista Figura, antesala de lo que luego
fue Arena aquel mismo 1989. Activamente
involucrado en los talleres de Arteleku de la
época y presente en las paginas de su boletin,
Zehar, con acciones tan emblematicas como
muestra el registro de Carrying llevada a cabo
en San Sebastian a brazos de Xanti Eraso y Josu
Sarasua (véase Zehar 18), Espaliu desarrolla una
obra coherente y significativa extremamente
ligada a cuestiones que tienen que ver con la
identidad. A finales de los ochenta el circulo
ocupara un lugar relevante en su imaginario.
Rostro y mascara refieren a una profunda
soledad, gruesa como los caparazones de
tortuga y atemporal como el desierto: reflejo

de un recogimiento interior que adquiere una
importancia clave tras conocer su enfermedad
en 1990. Es la situacién que le llevara a
abanderar una lucha frente a la incomunicacion
relacionada con el S1DA y sus consecuencias en
el mundo, uno de esos desiertos obligatorios a
los que Villaespesa, pero también Crimp harian
referencia.

RASMUS NILAUSEN

El trabajo de Nilausen afronta problematicas
que tienen que ver con la interpretacion o no
del lenguaje, asi como con las relaciones que
se establecen con aquellas personas que centran
su atencion en este, a través de la mirada.

El artista cuestiona la cuestiona la posibilidad
de un dialogo capaz de trascender la palabra
verbal y escrita: “la palabra no es la cosa y la
cosa no es la palabra”, nos dice. Mas alla de

la arqueologia de las ciencias humanas y de
las palabras y las cosas, es el 0jo vigoroso o
cansado el que determina una comunicacion
potencial: ¢qué capacidad narrativa puede
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Una alianza

profana,
2016

generar un medio inmovil como la pintura?,
¢qué interdependencias emergen con los
cuerpos que lo atraviesan? Nilausen produce
series pictoricas que a la suma sedimentan
propuestas anteriores —trenzan referencias con
ideas nuevas—, que sin embargo no obligan al
espectador-lector a un conocimiento anterior.
Lo que queda por revelar, como el signo del
parrafo (Y) que da forma a Pilcrow Portal
(2019), y que para los editores solo aparece en
sus pantallas si se aplica la funcién “mostrar
todo” (véase Microsoft Word), se manifestara
en mayor o menor medida en relacion al que
lo cruce.

GRISTINA GARRIDO

Cristina Garrido opera de manera incisiva

en las grietas discursivas que se abren en las
instituciones de arte, es decir, en los entramados
en los que las relaciones de poder no siempre
permiten poner el conocimiento por encima

de la mirada autocomplaciente de aquel que
quiere llegar primero en la carrera. Una alianza
profana (2016) examina diversas publicaciones
especializadas y compara el nimero de paginas
dedicadas a la publicidad con aquellas que
incluyen texto e imagen. Tras ser trituradas,

son reconstruidas en dos volimenes esféricos
de papel maché y dispuestas tras el lomo

de cada una de ellas. Mediante esta grafica
tridimensional, la artista busca comparar
formalmente la tension entre dos mundos
interdependientes y a menudo contaminados
entre si.
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NATURAL
DEL HUNDO

Serie Artista
ideal,
1990-94

Artistas
ideales.
Ensayo n® 41,
1997

4. Maria Luisa
Fernandez, “Butism”,
With Something
[catalogo], Edinburgh:
Edinburgh College of
Art, agosto-septiembre
1995, p. 86.

MARIA LUISA FERNANDEZ

La serie Artistas ideales (1990-1994), llevada a
cabo por Maria Luisa Fernandez tras su paso
por cva (Comité de Vigilancia Artistica) junto
al artista Juan Luis Moraza, es un trabajo

que encarna equilibrios inestables y que da
continuidad a las entrevistas que la pareja
realizaba en busca de canones y preceptos.

La serie de esculturas recurre a los graficos

“de tarta” para hacer cuerpo concepciones
estadisticas que representen al artista que una
quiere ser: al artista ideal por consenso. Se trata
de dar continuidad a una investigacion cargada
de humor que se erige contra la autoridad, que
no la autoria. “Yo, habitante de la adversidad,
de la oposicion o la contrariedad, he dispuesto
para mi propio uso el ‘peroismo’ y no es mas
que la exhaustiva utilizacién de la conjunciéon
adversativa ‘pero. Sin nada que ver con el
heroismo negador o afirmador de cualquiera

de las vanguardias, o de cualquier arte de
manifiestos; el ‘pero, como el ‘no,, congestiona
el rostro, encoge el estbmago, nunca se da sin
gasto emocional pero es mas disimulado que el
‘no’ parece que no, pero si. Si, pero no, se cree
en ideologias. Si, pero no, se desea una nueva
identidad artistica. Si, pero no, sirven modelos
de otros lenguajes. Si, pero no, se desea ser
critico. Se intenta construir, pero resulta dificil ™.
Sin embargo, como apuntara Bernhard Biirgi
en Arena o1 al hilo de unas declaraciones de un
Richard Serra que destacaba como Duchamp o
Warhol entendieron la premisa de que para hacer
arte no era necesario diferenciarse de la ideologia
dominante, el artista ideal seria, para ellos —
también para Baudelaire o Mallarmé—, aquel
que consigue que su arte posea la esencia de “lo
mas natural del mundo”, que su posicion critica
no se note.

1



Casino
Lux (Has
empezado
riendo
pero vas a
terminar
llorando),
2004

Chance
Album,
2020

JON MIKEL EUBA

Casino Lux (Has empezado riendo pero vas

a terminar llorando) (2004) es una obra que

se produce en los s6tanos de una residencia

de artistas instalada provisionalmente en el
Casino Luxembourg en un momento en el

que Euba comenzaba a explorar metodologias
que le permitieran abordar otros contextos

y lenguajes. En palabras del autor, la obra
representa un “retrato defensivo” que registra
una doble situacion en la que los protagonistas
siguen indicaciones fuera de caAmara: por un
lado se les invita a reir de diferentes maneras,

y por otro, se les pide que protesten con una
accion que conlleva “minutos de silencio”. Lo
que comienza siendo una situacion artificiosa,
con el tiempo, deviene real. Una experiencia
incémoda que confronta con un “otro”. El doble
rodaje, frontal y lateral, produce una disociacion
espacial y temporal de un suceso en el que

el espectador se torna esencial. En el audio,
pisadas y risas nerviosas; como cuando la familia
de Euba le decia “has empezado riendo pero

vas a terminar llorando” cuando de nifio una
excitacion sin control le desviaba de los patrones
de comportamiento habituales. El resultado se
aparece como un enrarecido retrato de grupo y
de época: artistas jovenes de diversos origenes
hacinados en un centro artistico europeo en el
cambio de siglo. El acto de mirar, dentro del video
y fuera de él, parte de la conformidad con las
normas sociales. Educadamente, nos prestamos.

JUNE GRESP0

Aunque el trabajo de June Crespo no emerge de
una voluntad narrativa, si se da cierta necesidad
de traduccion: de trasladar aquellas resonancias
fisicas a las que no se les encuentra palabra, a
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una forma que remita a un movimiento, una
circulacion, una relacion. Sus esculturas son
resultado de una acumulacién de decisiones
conscientes e intuitivas, pero también de
errores de calculo, accidentes, circunstancias
especificas que el emplazamiento produce y en
las que la escucha juega un papel fundamental;
negociaciones entre cuerpos y objetos, como
estos elementos afectan y se relacionan con

lo que los rodea. Objetos de consumo tales
como la revista femenina britanica Nova o las
americanas Vogue y Avant-Garde publicadas en
la década de los setenta, con contenidos sobre
la liberacién sexual, las comunas de la época o
los usos y abusos de la heroina, han servido de
punto de partida para dar forma a unas obras
que, en ultima instancia, exigen una accion:
implican dibujar un contorno, darles la vuelta.
Sus multiples capas —como las paginas de las
revistas— concentran tiempos y ocultamientos;
dan cuenta de ciertas verdades al tiempo que
visibilizan problematicas que beben del propio
contexto vasco en el que la artista se ha formado.
Un marco de trabajo del que Crespo entra y sale
con el fin de integrar otras metodologias que la
aproximen a nuevos espacios de emancipacion.
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EPILOG:
EDITAR EN
N OISTEMA
DE ECOS
POSITIVOS

“Editar en un sistema
de ecos positivos”
Sobre o1, 2015,

pp. 91-116.

Miren Eraso y Carmen Ortiz

En 2015 se publicé un ensayo sobre el contexto
sociopolitico y artisticocultural del estado
espanol en la década de los ochenta en el que se
exponia una situacion critica de los proyectos
editoriales que surgieron en ese momento
histérico que se convino en llamar “segunda
transicion”. Se trataba de un estudio impulsado
por el proyecto de investigacion Desacuerdos
promovido por el MNCARS, Arteluku y unia
arteypensamiento en 2004, afios antes del
fallecimiento de Miren Eraso: la que fuera
editora de Zehar desde 1995 tras su paso como
Responsable del Centro de Documentacion y
Biblioteca de Arteleku desde 1989 y después
de que Maya Aguiriano estuviera a los cuidados
del boletin en ese periodo.

El texto pretendia demostrar la hipdtesis
de que la mayoria de proyectos se situaban
“en un espacio inexistente, un no-sistema
artistico que se produce mas en la voluntad
que en la realidad, en un sistema de ecos
positivos” que respondia al consenso tacito
entre dirigentes politicos de crear un estado
de animo que permitiera mirar solo hacia
el futuro: una forzosa desmemoria que
desembocd, generaciones después, en
banalizacién y simulacro ante una identidad
fragil de recomponer. ¢De donde habria de
venir la generacion criticamente preparada
a la que se dirigian estas propuestas?, se
preguntaban las autoras.

2

Y10, cQUE
TAL?

A través de la arena se acerca a la dimension
narrativa del comisariado entendiendo que la
condicion que define nuestro tiempo presente
atiende a una complejidad temporal que

ya avanzaban algunas de las propuestas en

sala, en las que con nuevos 6rdenes, emergen
nuevas miradas y lenguajes. Una ambigliedad
y opacidad que, sin embargo, permite a las
practicas de edicion, produccion y publicacion
artisticas operar como laboratorio generador de
significado y ofrecer nuevas lecturas que afecten
a la imaginacion histdrica de nuestros entornos
al tiempo que hacen visibles y tangibles
realidades precisas que, por estar fuera de foco
—por ser menores ala manera de Deleuze y
Guattari—, no han obtenido los espacios de
reconocimiento que merecen. Establecer un
dialogo con estas propuestas es atender al
marco de interdependencia de una practica
que procura otras genealogias feministas y
cuidadosas, pero también a la fragilidad que

las acompaia. En definitiva, este proyecto en
varios episodios materializado en forma de
exposicion, archivo, recreacion, taller, encuentro
o conversacion ha encontrado una brecha, que
diria Lootz, y ha introducido una circulacion.
Ha puesto en valor un peroismo, que apuntaria
Fernandez, en el que si, pero no, deseamos otro
marco de trabajo; si pero no, continuamos con
sindrome de mayoria absoluta; si, pero no,
crece el desierto a nuestro alrededor. Y desde
este desierto compartido me gustaria agradecer
la cuidadosa labor de Soledad Guitérrez, cuyo
acompanamiento ha sido indispensable a la
hora de abordar esta propuesta.
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PROGRANA
PUBLIC)

ENCUENTROS

Encuentro A través de la arena

07.04.2020 / 19:00

Con Catherine David, Nuria Enguita Mayo,
Laura Vallés Vilchez y Maider Zilbeti

Este encuentro se adentra en los modos de
editar comisariando o comisariar editando,

es decir, en los puntos de friccion entre ambas
practicas que han definido una modernidad
en construccion (al tiempo que han hibridado),
y desde lo que la editora de Arena, Mar
Villaespesa, denominé “sindrome de mayoria
absoluta”, ahora en juego. Una conversacion
que abordara como aquellas infraestructuras
imaginadas a finales de los ochenta en las
paginas de Arena y Zehar se han formado,
deformado y transformado en el devenir de la
produccion y circulacion de textos y objetos de
arte, y cuales pueden ser las nuevas preguntas
a abordar desde las multiples temporalidades
e individualidades del presente.

Entrada libre

SESION DE EDIGION PERFORMATIVA

Escribir en voz alta, leer callados
(Homenaje a Jean Laplace)
15.04.2020 / Planta 1 / 19:00
Con Jon Mikel Euba

El deseo de transformar la escritura como praxis
en una suerte de metodologia tedrica ha sido,
durante los ultimos anos, una de las lineas

de trabajo de Jon Mikel Euba. Su posicion

como artista le permite adoptar un enfoque
performativo con el que permite imaginar otros
modos de comunicar que surgen de procesos
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intimamente relacionados con el acto de leer en
voz alta frente a los demas. Esta sesion abordara
estas cuestiones a partir de un ejercicio de
edicion centrado en las practicas mas recientes
de Euba.

Entrada libre

TALLERES DE LEGTURA

Fadaiat

03.03.2020 / 24.03.2020 / 14.04.2020 /
28.04.2020 / Planta 1 / 19:00

A los cuidados de Noemi de Haro en
colaboracion con Inés Molina y Lola Visglerio,
Universidad Auténoma de Madrid

Las cuatro sesiones del taller Fadaiat, a los
cuidados de Noemi de Haro, ofrecen una
oportunidad para acercarse a algunos de los
temas que se abordaron en las paginas de las
revistas Arena (1989) y Zehar (1989-2011)
para repensar colectivamente los afios en que
tuvieron lugar, sus resonancias en el presente,
asi como las ideas que podemos proyectar para
imaginar futuros. En una voluntad por abrir

el espacio para las reflexiones criticas, para
entretejer nuestras historias y para el potencial
de la interpretacion y la deriva, estos talleres
generaran una serie de rastros o huellas en las
salas a partir de los archivos presentes.

Actividad gratuita. Requiere inscripcion previa
en aprendizajecolectivo @centrocentro.org
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ARTISTAS

Luis Lopez Carrasco

El futuro, 2013

Pelicula, 67 min

Cortesia del artista, Elamedia y
Encanta Films

Tino Calabuig

Arco 82,1982

Video, 37 min

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid

Pedro G. Romero

Cartel n® 14,1988

Acrilico y cemento sobre aglomerado
Coleccion Galeria Rafael Ortiz, Sevilla

Agustin Parejo School

Malaga Euskadi da, 1986
Video, 13 min

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid

Inmaculada Salinas
Manifiesto contra la silla #1
[fragmento], 2019
Escultura

Castillos en la arena, 2020
Video duocanal, 99 min c/u
Cortesia del artista

Marlene Dumas

Wrong Theory, 1989

Acuarela

Museo AC Helga de Alvear, Caceres

Victor Burgin

Office at Night, 1985-86

Fotografia

Museo AC Helga de Alvear, Céceres

Mitsuo Miura

Brisa del mar, 1990

1202 a la playa de Los Genoveses, 1986

Sin titulo, 1984

Instalacion; 8 fotografias; acrilico sobre tabla
Museo AC Helga de Alvear, Caceres

Eva Lootz

Canon inverso, 1987

Discos de latén con carbdn de brasero y cables
Coleccion CGAC. Santiago de Compostela

Cristina Garrido

Una alianza profana, 2016

Revistas de arte, pegamento

Cortesia de la artista y de Galeria Curro

Rasmus Nilausen

Camouflage, 2015-2020

Hand, 2019

One, 2019

Portal, 2019

Acrilico sobre lino; 6leo sobre lino
Cortesia de garcia | galeria, Madrid

Jon Mikel Euba

Casino Lux (Has empezado riendo
pero vas a terminar llorando), 2004
Instalacién audiovisual

Cortesia del artista

Maria Luisa Fernandez

Artista ideal (Rosa, blanca), 1990-1994,
Artista ideal (Perdida), 1991,

Artista ideal (Olvidado), 1991,

Artista ideal (N), 1991,

Artista ideal (N), 1990-1994,

Artista ideal (M), 1991,

Artista ideal (L), 1990

Artista ideal (Conciso, claro), 1990,
Artista ideal (Bella, interesante), 1990,
Artistas ideales. Ensayo n2 41,1997
Madera y 6leo; escayola, madera de pino,
fotocopia en blanco y negro

Cortesia de la artista y de Maisterravalbuena

June Crespo

Chance Album, 2020
Esculturas de medidas variables
Cortesia de la artista

Pepe Espalit

Sin titulo, 1989

10 dibujos

Centro Andaluz de Arte Contemporaneo-
Coleccion de la Junta de Andalucia

Victoria Gil

Come-ratones, 1994

Oleo sobre lienzo

Centro Andaluz de Arte Contemporaneo-
Coleccion de la Junta de Andalucia

RION[EPUY 9P BIUN( B[ 9P UOIIOJ[0D
-oaueI0dUWIAUOY) 91IY AP ZN[BPUY OIIUID)
SBAURD UO [10

V661 ‘suapg-201 AT

[tD BLIOIIA

RION[EPUY 9P BIUN[ B[ 9P UOIIII[0))
-0aueI0dWAUO)) 91Ty 9P ZN[BPUY 011U
sSumeIp or

6861 ‘papngun

nifedsy adog

1STLIR 9] JO AS91In0))

S9Z1S JuaIaJIp Jo seamdnog
0G0% “‘WnQ)y 22uvy))
odsaxp aung

RBUSN([RARIINSIRIA] PUR 1STLIR 9]} JO £5911N00)
ydexdojoyd aarym

pue yoe[q ‘poomauld ‘191se[d ¢[10 pue Poops
L66T ‘TF# ADSSIT *$1511.4}7 [0aP]

0661 ‘(Surpsatoyuy F10.4d) 15124} 0PI

0661 ‘(upag) 2519U00)) 1S1LY DIPT

0661 ‘('7) 1514} 1ap]

1661 (A7) 152147 [92PT

Y661-066T ‘(N1 1512017 [DIP

1661 ‘(N) 252240 [0aPT

1661 (127705.40,]) 15134} [DIPT

1661 ‘(7507T) 15147 [02PT

Y661-0661 (222 950Y) 15114y [DIP]
ZOPURLI9, BSIN'T BLIBIAL

1STLIR 9} JO £591IN0D)

UOT1B[[BISUI [ENSIAOTPNY

Yooz ‘(Suifia) dn pug 03 3uron a4nox 1nq
SuY3noT Mo PapLvIs Nox ) XN 0UISD))
ECLENEITARUC (§

PLIpeRIN ‘eLD[ES | BIoIed JO £591an0D)
SBAUED UO [I0 {USUI[ UO JM[AIOY

6103 pD3L0J

6102 ‘U

6103 ‘pUDEy

0%0%-910% 230} nown)

USSNR[IN SNUWISBY

0LIN)) BLIS[EL) PUE ISILIR 91[} JO £5911M0))
an[3 ‘sourzeSe 1y

910% ‘2unyy fAigoyu uy

OpLLIEY) BUNSLI)

e[@Isodwro)) ap oSenues -HyHD UOIA[0D
S9[LO PU® [BOD IAIZBI( LM SOSIP SSBIg
L861 ‘uouny asLoouy

7)007] BAY

S91908)) ‘IBaA[Y 3P B3[PH DV 03SNIA

pIeoq uo drl1oe ‘syderojoyd g ‘uoneeisug
Y861 ‘papngus)

9861 ‘sas900U2E) SOT J0 YIDIG 2Y] 0] 50GT

0661 ‘9399.4g DI

RINIJAL ONSHIA

S9I99®)) “IeATY 9P BS[PH DV 09SNIA
ydei3oloyq

98-986T JyFIN 0 291fJO

urdImng I0191A

S91908)) ‘IBaA[Y 9P B3[PH DV 03SNIA
INOJ0JIANBAN

6861 ‘fi0ay [ Suoim

sewn(J dUA[IRIAL

1STLIR 91} JO £591IN0D)

[oBa U 66 ‘0apIA [PUURYP-ONJ
0G0T ‘PUDS Y] UL SIISD)
ammydinog

6103 ‘[Juowso.Lg ]

1% DY) Y] JSUIDSD 0352 fLUDIAT
SBUI[RS ®pR[NoRUIU]

PUPEA BJOS BUIRY

911y 9p 01U [BUOIOBN 0ISDIA
urur £1 ‘0apIA

9861 ‘Dp p0YSNIT DIVIDIAT
[ooyos oloreg unsndy

B[[1A9S ZIMIQ [9BJeY BLIS[BD) UOLID[0)
PIeOq UO JUSWA) PUR ATy

8861 ‘Fr# 42150

0I9WOoY "H) 0Ipdd

PLIPEIA ‘BJOS BUIRY

91Ty 9P 0JUIY) [BUOIOBN] OISNIA
uru L& ‘oapip

5861 ‘8 09}

3mqerep oury,

SWI[L] BJURIUY pue
RIpaWE[Y ‘ISTIIR 91[} JO AS91IN0OD
urw 9 ‘g

€105 Qunan,g oy,

ooserre)) zado s

SLSILAV



€0

810°013U30011U90 @) 0A1}I9[0dR[eZIpudLde Je
paambai 3un{ooq-a1] ‘SAOYSYIOA 991

"Urejuod A9}

SOAIY[DIR dY[]1 UO Pase(q ‘swood a1} ut sjuridjooy 10
S90RI] JO SOLIAS B 91eIoUdS [[Im sdOYSI0oM 9591}
‘Suryuip pue uonelardiaur jo rernuajod a3 01
pue Sunjuryl [eonLo Joj aoeds dn uado o} pue
SOLIO}S INO SUIMLISNUIL 0] 110 UR U] *SaIn)ny
aurdewr 0} 199(01d ued om SeIPI [} SB [[oMm SB
‘Aepo] seoureUOSal 1121 ‘90r[d Y001 A1) YoTyM

Ul s1eaL 9]} YUIYIAI A[9AII0][0D 0] JOPIO UL
‘sourzedew (1105-6861) «nyayz pue (6861) DUILY
913 JO soded a1} UI PASSNOSIP dIoM JRT[} SANSST A}
JO awios M pajurenboe awooaq 03 Aytuniioddo
UR I9JJO ‘OJRH] 9P IWIAON] JO 918D 1]} Jopun
‘doysyaom 01PN, 1) JO SUOISSIS INOJ YT,

PLIPRBIAL 9P RWOUOINY PBPISIOAIU[) ‘OLI[SSIA
B[O] PUB BUI[OJA] S9UJ [[}IM UOI}BIO]R[[0D

Ul OIBH 9P IWLON] JO 918d 91} Jopu)

wdZ / 1 100[q / 0505V0°85

/ 050z V0oV1 / 02038°C0¥3 / 050%°E0°E0
103(01g pups Y1 $50.49F Y}

uo paseq sdoysyiom Surpear wivpog

SAOHSXHOM NIV

A1uo 991

‘soonjoe1d Juadal Jsow seqny uo SuIsnooy
9SI1019Xa SUNIPa Ue Y3noay} suonsanb asoyy
9o®} [[IM UOIssas STy T, *9[doad 19130 Jo juoljy ut
pno[ 1o 3urpeal Jo 108 1]} 0} Pale[ad A[ojewnul

4

$9ss900.1d w01y 9819w 1eY) SUIBIIUNUIWIOD JO
sAem 9110 QUISeWI 0} WIY SI[(BUD WIN) Ul Yt}
yoeoadde saneurioyrad e ydope 01 Wiy Smoq[e
1sTIR UB se uorysod SIH “eqny [9YIA UOf JO
YI0M JO SQUI] 9} JO dUO UA( SeY A30[0poyIowl
[8o119109} JO PUTY ® UIY}IM 3010eId ® Se
SUNLIM ULIOJSURI] 0] SIISIP S} ‘SIBIA JUIAI U]

By [MUAL UOf JHM

wdZ / 1 100[q / 00T V051
(9o0)dDT UD[ 07 2INQULT,)
fippaand) pay ‘pro InQ i)

NOISSHS ONILICH L4V J1LYIH0141d

A1ug 9211

Juasa1d 91} JO SeN[BNPIAIPUL PUR
senerodwa) ajdinur 9y} WoJ SSAIPPe p[noys
9M SINSST 9} JRYM PUR ‘LIR JO SYIOM PUR S)X)
Jo uonemoIn pue uononpod 3y Jo 9sIN0d A}
SuLIMpP PIULIOJSURI) PUR PIULIOJOP ‘POULIO] Ud(
QARY LDYI puR DU.LE JO saSed o1} Ul SA1 S0
91B[ 9} Ul PAULSRUII SJ10M JBT[} SOIN)OTLIISRIJUL
9SO} MO SSIIPPE [[IM 18]} UOIIBSIOAU0D Y
"pastowrorduiod mou ¢ QWOoIpuAs ALroleur
9IN[OSqe, Uk SB paqIosap ‘esadsae[[IA IR]A
‘Dua.L} JO J0}IPA ) JBUYM WIOIJ PuR ‘(SPLIqAY
9W009( ALY AJ1[} SUII) SUIES JY[] J S[IYAM)
Sunyew 9} Ul AJIUISPOW © PAUYIp dARY 18}
seonoeld yroq usamiaq uonoLy jo syurtod a3
01Ul ‘ST 1]} ‘SUnpa Aq unjeind 10 Suneind Aq
3unIps Jo sAem 9Y3 0JUI SIAJOP JI9JUNOIUD STYT,

[q[IZ IOPIEIA PU® ZOYO[IA SO[[BA BINe]
‘0ARIAl BIINSUY BLINN ‘PIAR( QULIDYIRD A
wdZ / 0goz¥oLo

PUDS Y] SSOLI} LJUNOIUT U

ML

TNWYH90dd
J1ANd



16

‘[esodoad s13 ssaIppe 01 19pIo

ut o[qesuadsipur uda( sey digsuoruedurod
9SOUM ‘ZOII9NINE) PBPI[OS JO YIOM [NJaIBd 9}
93pa[mour|or 0] SYI] P[NOM ] LI9SIP PaIeys SIY}
WOJJ PUY ‘SN PUNOIR SMOIS 1I9S9P 9] ‘OU INq
‘sak {sn 1M [[13S ST QWOIPUAS AL1ofeur aynjosqe
UB ‘OU IN( SIA {PAIISIP ST YIOMIUWIRIJ I9YJOU.
‘ou Inq ‘sak YOIyM Ul ‘ABS P[NOM ZOPUBWISY

18] ‘wsynq e sanjea 1a(oid sy, 'uoneMOIID

B PIONPOIIUI SBY PUB ABS P[NOM Z]00] YoIyMm
‘deS & punoj sey UOIIBSISAUO0D JO SUNIIUW
‘doysyIom QUOUIIORUS-II ‘DAIYIIR ‘UOTIIYX
UB JO ULIOJ ([} Ul PIZI[eLIa)BW SIpOSIdo [RI2AdS
ut 309(o1d sty 410ys Uy “way) serurduioooe

1e() A)13R1) 93 0} OS[R 1N ‘SAI30[BIUS [NJoIed
PU®B 1STUTWS I9Y30 SYa9s Jey} so10eld e jJo
YIomauwej douapuadopIajul 1) 0} pusane 0}

st syesodoad asay3 Yiim an3o[eIp © YSI[qe1s? O,
"9ATISIP ST A3} UONIUSZ0IAI 9} PaureIqo
10U 9ARY A9} —LIB)IENY) PUR 9ZNJ[( JO JoUUBW
91 uI Louw 3urdq JI0J—SNd0J JO o Juraq

JI0J “Yey) SONI[eal PAAI] 9[qL3Ue] PU. J[qISIA
Suny{ew S[IYM SIUIWUOIIAUS INO JO UOIIBULIBIIL
[€OLI01SIY 91} 1098 PUE ‘SUIUEBIW MU J]BISUIS
‘K107R10q®[ ® Se 91erado seonoerd Surysiqnd pue
uononpold ‘Sunps o1SIIB SMO[[B ToAdMOY ‘Yet[}
AmIiqure eroduwd) y -981ouwe saden3ue] pue
SYOO[ MAU ‘SIOPIO MU IM YIIyMm Ul ‘SUpueApe
Apeaafe a1om swood ay} ut syesodoad a3 jo
awos 1ey} Axa[duwod reroduway e 03 spuodsax
awr) Juasald INo SaUYSP JBY} UOTIIPUOD )

1ey} SurpuelsIopun ‘GUIieInd Jo UOISUSWIP
aAnjeLIRU 91} soyoroxdde pung ay; ssoLop

0%

cll0A LN08Y
L “ONY

"paySe sioyine
9Y,], (WOIJ QW00 PIJIIIp a1om sTesodoad
9sa1} Yorym 01 systpre paredard A[eonuio oy
PINOM I AA 9sodurodal 03 A1juapl d[Ldely
B 910J9(] UONB[NUIIS PUR UOIJRZI[BUR(] 0} P
‘Ioe[ SUOIIRIDUAS ‘JRl[) SSOU[NJI3I0) PIdIO) Y
"2ININJ ) SPIeMO] A[UO YOO[ 03 ST MO[[B P[NOM
e} PUIW JO 9] B 9)BaID 0] SIopea[ [eonijod
U99M]9( STISUISUOD }10®) 9} 03 papuodsal jet)
S9029 9AnIsod Jo walsAs e, AQ ‘Sururodaq Jo
Anpiqisodwit pue 211s9p 1193 Aq pauyop SI 1ey}
WI)SAS-UOU O1ISTLIR UB ‘90eds JU9)SIX9-Uou ©
ur pajenyis aram s199(oxd 3sowr yeyy sisayrodAy
9} 91BI}SUOWIP 0} PoWIIe 1X3) Y J,
‘Aeme passed—S661 souts
I0IPa S.DY27 pue 686T OUIS UOIIRIUIWNIO(
10} I9JU)) d1[} JO PBIH S,NYO[9LIY —OSRIH UIIA
910J9( sIedA 9AY ‘Y00z ur oquaturesuadLdlre
VINA PUe MYN[oLIY ‘SYVONN 91} Aq pajowroad
pue 103[oxd sop.anomsag oy Aq parroddns
[OIe9Sa1 Y " UONISURI} PUOIIS, PI[[€I-0S 3}
Surmp asoue 1ey[} s309(o1d [eLI03pa 9} Jo
uonen)Is [BONLIO 9]} pareys 3 ‘paysiqnd sem
SOTIYSID A1 JO 1XJUO0D [BINI[NO-O1ISTLIR PUR
[eontjod-oroos ystuedg a3 uo Aesss ue ‘S10g Uy

ZI}Q UdULIR)) A OSBRIy UDIIA

*S10% ‘L 24Q0S

S0TIF ANISOJ JO

woskS e ut SuNIp,

S10HA

TNILIS0d
NALSAS
NIONILIC

0

A0l

|
]
]



‘sooeds A10jedoUBUID MAU 0] I9SO[O YI0M

19y 9Ye1 1R[] 18} SOL30[OPOY19UI IS10 I91930)
md 03 19pi10 ur o pue ur $908 odsar) yPIyMm
WOIJ YIOMIUIRI] Y “POUIRI) SB[ SU[S dI9UM JXo1U0D
anbseg umo 1oy wody s3uLiq 1snIe oy} ey}

SONSSI J(ISIA SR 1T} SYINI] UIRLISD I9JJO A3}

8l

{SIUSUITRIOUOD PUR SIUIT} 9)RIJUIOU0D SIOAR]
a[dnnuu s3] ‘punore wayj SUrIm) Iojuod e
SUIMBIP 9AJOAUIL A3} :UONOR UB PUBIDP ‘SISATeur
[eUl S} UL ‘Yey} syIom awos adeys 0} Surpesay
Joqurod e Se paAIas 9ARY ‘UI0ISY] JO dSnge pue

9sn 91} 10 SWIN} 9} JO SOUNUITIOD [} ‘UOTYRIS]I]
[BNXS UO JUIUOD M ‘SITIUASS d1[} Ul paysiqnd
IPIDD-JUDRY 10 INSQ/ URILISUTY 3} IO ‘DRON
JuIZeSew SUIWOM [[SILIF 93} S [ons s393[qo
Jownsuo)) "sSUIpUNOLINS IS} 0} 91B[21 pUR J09[e
SJUQUIS[D 59} MOY—S193[(0 pue SAIpOq UsaMmIdq
suonenogau (ool reyusurepuny e sAerd Suruasi
UoIym ut pue seonpoad 931S 93 1By} SSOUBISWNIID
oygads ‘sjusprode ‘SI01I8 UOIIR[NO[ED JO OS[E IN|
‘SUOISIOOP SAIINIUL PUB SNOSUOD JO UOIIR[NUINIIR
Ue JO }[NSal 9} a1e sarnyd[nos JoH "UONR[QLIOd

B ‘UONR[NIID B YUIWDAOUL © 0] SI9JAI Jel[) ULIOJ

B 0} ‘pUNOJ 9I€ SPIOM OU [IIYM 0} SSOUBUOSII
[eo1sAyd asoy} SuLIdsuLI) 10§ :UONR[SURI) I0]
Po9U UTBLISD B SI 9IS} QIISIP SAIJR.LIBU B WOIJ
93100 J0U S90P YIoMm Sodsar) sun( YSnoyy

0S40 Nnr

*90somboe om A[oN[04 "SULIOU [BIO0S YIm
AIULIOJUOD WO S1IB)S ‘09PIA ([} 9PISINO pue
apIsul ‘Suryoem Jo 19® Y], ‘AINjua0 913 JO wIny
93 18 211U 1re ueadony & ojul payoed surLIo
9SIAAIP JO sysTIe 3unoA :porrad o) pue dnoid
93 Jo yrenaod payarer e se steadde ynsar oy,
‘suwened Inomeyaq [ensn 9y} WOIJ WIY 199[JoP
P[NOM JUSUI}IIXS S[(B[[0IIU0dUN ST P[IYD B SB
uaym 3ulkid dn pus 03 3urog a1 noA nq Surydne|
1NO PalIe)s NOA, WIY P[O} A[TWIe] seqny Uuaym
Y[ {191y 3ne[ snoAlou pue sdo)sjooj Ieay ued nok
‘oIpne 9} U] TRIIUISSS S9UI009( 10)e10ads oy
UOIYM UI JUSAS UB WOJJ UOHRIOSSIP [erodwa) pue
[erreds e 01 9SLI SOALS ‘OIS 1) WOIJ pUE JUOIJ 3}
woJj ‘3unooys S[qnop Y, * I9Y10, Ue SJUOLJUO0D
1} 90UsLIadX9 d[erIojuodun Uy ‘Teal )b

0G0%G ‘Wnqy
2UDY)



U

SuIy19aWos 0UI SWIN] UONRNYIS [RIDYILIR UR SB JN0
S1IB)S JRUAA |, 90US[IS JO SOINUIWI, SOA[OAUT R}
Uo1o. Uk Yim 159101d 0] payse a1e A9Y) Ia110 9y}
U0 pUe ‘SAeM JUSISJIP UL 3R] 01 PAYIAUL aIe A1)
PURY SUO 9} UO :RISWED JO UIALS SUOIIONISUL
MO[[05 s3sTu0Se]01d 31} YOIYM UT UOIIRNIIS

9[qNOP © SP100a1 1B} Jrenod sAISusjop, ©
Sjuasaxdal YI0M 1]} ‘SPIOM UMO S IOYINE. S}

9sn Q, ‘seSendue] pue $)Xa1U00 J9Y10 S[oe] 0}
WY MO[[e P[ROM JB(} SaL3o[opoy3aul a10[dxo

0] 3UTuuI3aq Sem Bqny UM dUWII] B J© OUISE))
Smoquuaxn'] 9y} ul AJreuoisiaoad dn 3as souapisal
SASTAIR U JO JUSUIASk( 9] Ul paonpold sem

1Rt} YIom ® st (Y007) (Suifie) dn pusg 03 Suron
24M0x INQ SUSNDT N0 PILLDIS NOK ) XNT OUISD))

van3 TIYIN NOP

"9[qe1onou jou st uonisod [BoNLID

9SOYM 9SOY} ¢ P[I0M S} UI UL} [BINJRU }SOW 3[3,,
JO 90UISSI 9} SASIYIL OYM SO} —IULIB[BIA
pue aIre[epney J0j Se—WY] I0J 9 Pnom Isnae
[€9PL, 93 LIk Sy eW 0] JI9PIO Ul A30[09PI JUBUIWLOP
9} WOIJ SOA[RSWIAY[} )R UIJIP 0} PIaul OU ST
9191} 7B} PoojsIopun [oyIep\ pue dureyon(g moy
PRWYSIYSIY 81 BLISS PIRYOry A JUSUIDIR]S B
SUIMO[[0] I# DU} Ul PIOU 13INg pIeyuIoy St
‘SSI[OUIIDASN] 5, }MOLYIP ST I IN( DONIISUOD 0] SILI}
auQ "ou 1N SaL TednLId 9q 01 SAIISIP dU() OU IN(
saf ‘d[oy se3en3ue|[ 19110 JO S[OPOIAL "OU IN( SAA
AIUSPI ONSIHIR MAU B SAIISIP U "OU INq SIK
‘SOL30[09PI UI SIASI[RQ dU() "SIA © ST INg ‘Ou B YI]
SWI9AS S OU, UBL} PI[qUISSSIP SIOW ST 1 [SNOYAe
4500 [euonoOwWL Uk MOoYIM suaddey 1osou pue
yorwo)s 9y} sdurelo 9oej oy} s1103U0d Ing, 9y}
‘ou, 9YI[ ‘)€ 0)SIJIUBI AUR IO ‘SOPILS-JURAR [}
JO Aue JO WISI0I9Y [RUOYRULITJJE IO SUIIUISSIP

93 Jim Op 03 SUIYI0U 39X ‘g, uonounfuod
9AIIBSIDAPE 9} JO JuauAo[due Sunenua)xs ay}
UB} 19310 9UOU ‘Wsnng, Jo asn a3y} jjesAw uodn

‘98 d ‘G661
JToquaydeg—1sndny ‘4ry
Jo 989110 ySmquipy
:ydinqurpy ‘[red
“qUuxa ] Supy1uos Yy
6 ‘ wsnng,, ‘ZopuBWLId]
esmy BLIRA ¥

Yooz
‘(Buafie) dn
pu 03 3ur05)
24 Mo Inq
3uy3noT no

P27401S 10X )
TN oUISD))

L661
‘IF# ADssi

SISULY [DOpP]

¥661-0661
‘SOLIOS

SISULY [DOP]

9l

uaye)} 9ARY ‘UonoIpenuod ‘uonisoddo Kisioape ur
I_[[PMp ‘T, “diysioyine jou ‘Kuioyine jsurese dn
spuels 1e]} Jnowny Yym padreyo uonesnsaAul
ue 0} AIunuod ulALS Jo uonsanb e st 9]
"SNSUISU0D A(| JSTLIR [BIPI 9} :9( 03 ANI[ P[NOM
auo 7R} IsTAIR Y} Juasaxdal yey) suondsouoo
[eonsne)s 9)eald 03 sireyd aid 03 sprosar sarnydmos
Jo sauas oy, "s1deoard pue suoued Jo YoIess ut
INO PALLIBD 9[dN0d 91} 18} SMIIAIUI [} 0}
A)INUTIUOD SIALS PUEB S9OUE[B( S[(BISUN SAIPOqUId
e[} YI0M ® SI ‘BZBIOJA[ SI'] Uen )STLIR 9} [Im
19319307 (9NTWIWIO)) DUB[LSIA dMISTLIY) VAD

9} 1 9WIN} JOY JI9)Je PIIeAID ZOPURLIS] BSIN']
BLIRIAT 101 (V661-066T) SOLIaS 15224} [0ap] 9Y ],

ZYANYNE34 VSIT VIHY

"IOT[}OUB dUO 9JRUTUIRIUO0D UYO JeY)} SP[IOM
quopuadopIaul 0M] UM SUIISIXD UOISUD)
93 axredwiod A[[eur1o} 01 sy9s 1sn.re 9} ‘oryderd
[BUOISUSWITP-32.1[} ST} YSNOIY,], "9UO OB JO
autds a3} puryaq paduelre pue oyoew 1oded jo
SoWIN|OoA [edLIdYdS 0M] 0JUT PAIOTLIISUOII I
A91[] ‘popPAIYS Ua9( 2ARY AJ1[} JOYY ‘Sodeul
PUE 1X9] 9pn[oul 18y} 9SOy} YHM SUISILISAPE 0}
Pa104dp saded jo requnu oY} saredwod pue
suonyedrqnd pasi[eroads snoLIBA SoUTUIRXD
(910%) 2oupy fijjoyu ) up 11y 219 193 0}
sjuem oym uosiad oy} Jo o9ze paysnes-[os oy
aA0qe paoe[d 9q 01 93pa[MOoU] MO[[e sAem[e

j0U Op suone[aI Jomod Yorym Ul SYIOMIUIRL]

91} UI ‘SPIOM ISY30 UI ‘suonninsut 3re ur dn
uado JBY[} SYOBID SAISINDSIP 93 UL JoUUBWI
9AISIOUL UR UI $91eI19d0 YI0M SOPLLIBY) BUNSLI)

OaIHHYD YNILSIH)

*}1 S9SSOID YOIYM Je} 0} UOIIe[al
UI JUI)XA JISSI 10 191813 B 01 UMOYS 9( [[IM

NIHL

910%
“QouDYT

fijjoyun) uy



Gl

‘(PIOAA 1JOSOIDIJA] 99S) PI1LAIIOR ST UOIOUNJ

I[& MOUS, 973 JI SU9IOS IIDY[] UO 39S AJUO
sroysiqnd yoIym pue ‘(610%) JpaL0d R049]2J

01 adeys saarS ey (J) uSts ydeidered a3 ay1|
1sn[ ‘pa[earal 9q 0] SUTBWIAI JRYAA 9SPa[moy
Jorid Aue aAey 03 Jopeal-1018109ds 93 9310 J0U
OP I9AMOY [OTYM—SBIPI MU [}IM SIOUIJI
aaeam A9} —s[esodoid snomaid juawurpas
19132307 e} soLIas [er10301d soonpoad usasneiN
¢M ySnoaypy ssed 3ey) SAIpOq 93 YIM 9319
sorouapuadopIalul YA\ ¢1eIoUaS Sunured

SB [ons wnipaw d17e)s & ued Ajeded sanerreu
JeUA\ :UONBIIUNUIIOD [R1}Ua30d © SoUTULIa)Op
18} 945 Par} 10 SNOIOJIA 3} ST U ‘SSULY] [0 LIP.LO
2y JO PUR S9OULIOS UBWINY 93} JO AS0[0dRDIR
93} puoAag "sn s[[93 9Y ¢ pIom 93 j0U SI JuIy}
93 pue 3ul(} 93 J0U SI pIOM I T,, :pIom
US)LIM PUE [BqI9A 9} SUIpUadsueI} Jo o[qeded
st 1e3 angdo[eIp ®© jo Aiqissod a3 suonsonb
Uasne[IN ‘9zes I} Y3noIy) ‘9dendur| uo
uonuane 1973 snooj oym aydoad asoyy yim
PaysI[qeiss are ey} sdIysuone[RI oY} M pue
‘a8engue] jJo jou 10 uornrelxrdraqur 9y M Op 01
aAeY 18} SWR[qoId SISSIppE YI0M SUISTIB[IN

NISAVIN SAWSVY

o jutod pom ‘dwrr) ospe inq

‘@sadSaB[[IA UOIUM 0] SLIdSIP A107e3I[(O SO} JO
9UO ‘pIOM 9} UT S90UNDIsSU0D $31 pue UONR[OST
porR[aI-SAIV jsureSe 9[33N13s © pes| 01 Wiy
1dwoad [ yey) uoreniIs SIyl St 3 ‘I Sem 9y
18] PIISA0ISIP 91 Ik ‘0661 ut souelrodwr Aoy
U0 S9Ye] 1B} UONOI[[09d J9UUL UR JO UONII[JOI
93} :1I9SOP 91} S SSI[WII} PUR S[[oYs d[1.IN] St
o1y} ‘opni1[os dodp © 0] I9JoI YSBUW pUR 908
‘uonjeursewt sy ut aoe[d Jueasyar e Adnooo [
279429 9} ‘s9NIYSIL 93 JO PUL 9} 1Y AuadpI

Jo suonsonb 03 payuI[ A[91eWNUI ST 1B} YI0M
JUBOYIUSIS PUB U009 © sdo[padp niedsy

61073
‘I3L0d

610%
QuO

61073
‘puvh

050%-5910%
‘@8nyfnown)

!

‘—(8I uDY27 99S) eNSLILS NSO PUL OSLIY NUBY
JO suLIe 9} UO UBI}SLqaS URS Ul pauriojrad
SeM [OIYM SU2/i.L4D)) JO PI0OIAI ) SB SUOIOR
JTBWIS[UUD YoNS YIM—UDY27 ‘UN_[[N] SH

Jo saded a3 ur juasaxd pue ‘own a3 Jo
sdoysyI0M NYS[91IY 93 Ul PIA[OAUI A[ATIOY
"686T JO TBAA QWIES 1BY] Ul DUL U003 I9)e]
P[NOM JBUM JO JOUUNISIOJ—D.UNSL] dUIZedew
9} JO SIOPUNOJ d1[} JO U0 ‘Onbaued oULIA[[INL)
pue ouepaIdy [9eJey YHMm Io3a30) ‘pue
sonyS3Ie a3 Jo uonerousad ysiuedg a3 Jo sisnIe
Surpue)sino jsowr Y} Jo auo sem nipedsy adag

(IMdS3 1d1d

- uonemoIn e guonposjul pue des

' 3urpuyy anoqe st 9 “porrad siy 1e A[esward
‘urede 90UO ‘SISLIO OJUI PAIIUD SBY [9POW UOISIA
SIUT, “A}1[ea PIJRIPAW B 0} SS900® UR SI UOISIA
91 A[[enjoe uaym A} B3I 0] SAVIE JO JojueIens
Se UOISIA 91} 9y} 9[d09{,, :3UTas 03 SoUWI0d )1
uayM d3en3ue[ JO ISLLIBD B ‘SUOIIBIUDWIIPIS
a[dnnu jo 1onpoud e st 303(qns 9y} 18y} INO
sjutod 3s1LIe 93 Z}007] 0} spnpuod—aseyd 1Sy
SI1 Ul 4DY3J7 JO IO} P9 —OUBLIMSIY BARIA 1]}
MIIAIINUI UR U] 'ASB]SO9 [eonsAu Jo wsipd[rered
© SUIASIYDR ‘SOUSIAIOP SUI[IIYM JO 90UBp TUGul
91 M soGI1aw 21n3d[nos YOIy UL SUOIe[[eISUL
JSspueq INOYIIM SULIOJ, PI[[B-0S SIY dI€ 9S9Y}
:3umeap a3 adeys 01 £}1ARIS SMO[[e Jopjew 9y J,
‘1addi 31g 93 JO UONL[[21SU0D I} SUIMBID
PpunoI3 o} 03 S[[BJ 1SNP d} ‘PIAOWAI ST ISIP

JI0 9[OI10 Yoea Jo ded [BI1IUSD S} USYAA ISNP
U0(Ied JO SUNOUWIR JUSIYIP AL1ed YS9y © 1
popuadsns SoSTp U2A3S A[[BULIOY "SWINIAI B}
£101S ® ‘951931 Ul pajeadal ST owey) ureur 9}
[oIyMm Ul 9n3nj 93 JO JUBLIBA B :ULIOJ [BOISTIUI

B 0] SOpN[[B 9311 AT, *}SNP [BOD JO ULIOJ 3}

Ul 313 UO STl 0] UMOP YoB( WY} SUIISED

U9} Inq ‘srels a3 01 dn way) SuIsrel ‘S90I9Y

6861
‘papnau)



€l

JO UOTBOYIYIAW 9} UO SII3[Ja Z}00T U U]
“fymbriue 0] SN I9JoI 1B} S9OINOS UO SMEBIP 18}
adengue[ e syeads (L861) uoun) asLaouy 91y
paruasaid Yiom 9y J, ‘oInjeu 10j SULIed 0} pue
9J1[ 03 panTwtod do1neId dnsne ue dofpadp
0] JI9pIO UI Ae)S 0} PIPIOdP UdY)} PUB SINXIS A}
ur uredg 03 paAOW OYM ISTLIE UBLIISNY UR ST
Z)00'] "0 DUAL} Ul Z)0O'] BAY SIILIM _‘S1o3Ul) InoA
y3noay Surddifs dois 3. useop 1nq 03 uo poy o1
JueM NOA JeyM S]] “"AB[op PUR UOIBIUSWIPIS
[[® Jo awreu a1} SI pues “sardinu pue
$91eI301UISIP ‘UMOP SYBAI] A[[ENUIIUO0D YITYM
e} JO dwreu a1} sI [ ystuedg Ul pua.v| pues,

Z1001VA

" QUIT} UMO
Ino ut snownyisod [99} moym “Apeuorsiaord
pue ssausnorresard Jo a3ud[reyo a3 3doooe nok
ued U9 A[uQ -arqrssod a3 Jo AowInol Suoy o}
JSurege pauLIlje pue PIA[OSSIp Apeal[e ‘SusIs
93 Jo A19[[eS 91 03Ul SN SMOIY} “Yor] Jo aoe[d
Suoas se ‘3u1)19810J JO AUOWAIND AT, *9IN)SA3
a3 03 ‘wistioyde 03 “roydelow a1} 01 an3uo}
93 Jo adessed o1} 90USH,, "SUOIIRIYIPOUL
SNONUIIUO0D PUR ‘SOSURLD SANIISUOI ‘5303[q0
912J0SIp YN0y} 198 JO 1y} SI 2Inj[Nod JOo

YSB) MU 1]} JBY[] S9I0U BINRIR[ ABSSS SIY U]

* WISTIOTILID JO oI} 93 suado 1By} ISTLIISIW JO
Koumo( 3uof a3, s1ress 1 “so[dueiud 3 ‘onbedo
ST 2In)Nd wIdpour Jo 33[oxd ay T, -9810md
swidrpered a[qezIrud00a1 10 SNOdUIZOWOY-UOU
pue ‘spopout [eanyd yorym ur pue ‘pain3yuod

ST OUWIT} ISIOUR [OIYM UL SIBIA 9]} dIB 9SAY,
‘soonpoid—plrom a3 urure[dxa 10} spPpouwt
Surzi[e101 ping 01 d[qeUN—ANUISPOW JO SISLID
93 1B} SOTIUTELISOUN 3} 310Jo( SIsayjodAy

se ‘uonisodoad & se poLiag o3 SUnuIyL,,

BINBIC[( OOSTOUB.I]

POLIag A1) SunuIyT,,

DYz ‘UNI[[Nq I1SIJ

SN[l Ul 21n3sasd 10 wistioyde ‘roydelowr e
SE SaIN)[No INO SULSBWI 0] ST SIIAUL IO S}
UOIUM UI ¢ POLId] 93 SunuIy ], Aesso senerer
oosouel Aueduroooe osfe SSUIMRIP SBINIA
‘aonIppe uJ ‘pastel st uonenosau jo soed e se
119S9p 91 JO uonsanb oY1 YOIYM Ul DUILY JO
ansst jo11d a3 ur readde YI0m JO SITPO( S,

Lg6t *03® SOPLIJP 991 PLIPBIA PUE BLIOJIA UL UMOYS
‘uoun) os[e 10( :(066T) 9z92.4g DaS ‘ONIUIDOIU) UT
asLaouy papn[out ST 1eyl YI0M 9] pue ‘(BLIOIA ) WNILIY Ul

puDs Y1 50917 Jo aposido puoodas a3 Ul punoj aq
ueod 1ey} ‘Teded uo sSuraeIdus snowAuowoy 3y}
JO SaLISS 913 Y104 JO ULSLIO d1]} SI SIY], "9WII} PUe
adeospue] Jo sousrIadxa a3 paamided oy yorym
ul (986T) $95920U2E) SO J0 YIVIG Y] 0] 50CL
sydeiSojoyd Jo saL1as 93 Y001 ISIIE 3} 1B}
9I91[} ST 3] ‘ABME SIIIOWO[Y M3J B Isn[ ‘S9saA0Uar)
SO'T JO Yora( 3} ‘GLOT UI ISA0ISIP P[NOM BINIIA
‘(6461 ur paysiqnd sem YoIm) uvaws nog /S J
9101M pUR se1auoqIe) pajsia preddry Aong
JIOYPS PUE I0JRIND 9} Jo)e A[LIOYS ‘SOIUQAdS
9} U] "SISSAIPPE 9 SAWAY} S} WIOLJ 90D
A[[ensn Jet[} SINO[0d PaUYAp pue AI1}OUW093 0}
unye sadeys Jo asn a3 £q paysmM3unsIp uaa(q sey
YI0M ST "UOI1BI0A 9dBOSpUR] PUE [RINJIHYII.
SU0I]S © SB[ YI0M DSILIR 9SOUM PUR SO96T

93 douls uredg UT PaAI] SeY BINIJA ONSHIA

VAN NSLIN

"0 DUAL UI LI9SIP 9] LI9SIP pP[NoMm dYS
‘[ID 0YoUuOT] pue 3[eoR] WEYRIQY ‘0IoWOoY

"D 0Ip3d YA OS[E 1] “ULWZND YHM WY}
UM sa[nsded awir) pue SUOIHIYXa UIIRO[]
Pa1eaId oS ‘56,0dXH Ul UOI[IABJ UBISN[EPUY 92
ut y09(oxd n.4g7/) snyq aya ul pajedionaed ays
WOoYM [IIM—U{00Y) AQIT] PUB UeI UIlqoy

‘6861 ‘1 LYoy Ul
paystqnd spnIy

861
‘popvu]

9861
‘$2s20.0UIE)

$0T Jo yomag
Y] 07 50GI

0661
92994 DIS

(0ftd 3L
ONDXNIL 1



i

‘URTIZINE) 0JOLIOPI] YIM JIST[1930]1—dAIII[0D
ale1A 9p e1OUASEY 93 JO 11ed sem Jsnure )
[OTUM UI SIB3A 9]} 9I9M 9SIY T, "So1HANIR(qns
MIU ISJJO 0} SUWIT} SUIES d([} I8 PUE Jo)jBW pUB
9IN1S93 90RIqUID 0] JOY SMO[[e 1By} ‘Terrualod
JI[OqUUAS 3IM PASIRYD ‘9zeS o1poted & SISHO [1H)
‘sreadde 11 yorym 03 SI9PIO 9} PUB [RIWIOUI(]
QUIUTWIJ-2UI[NISBU 9} OST. IN( ‘[RIO0S dY[} JO
wnIoads 9y pue uoneIudsaIdal Jo pRYy a3
119Aqns 03 3dwee ue Uy "S1oNIISU0d [eInjno
-0100s 03 [eadde wisTurwgy WoIy SULIoWd
SUOIIBIUSLIO [BI130[0Wa}SIdo Mau dY] MOY|
PpUB I9pUa§ AINIUIPI SB SANSSI [ONS PISSAIPPR
S [15) BLIOWIA ‘SonYS3Io 91e[ 9} S0UIS J2AY

19 VIH0LIA

*SIUSUIUOIIAUD
[eonjod pue [0S 0] swnasnui jJo dn Suruado
9} SE [[oM SB ‘SaTUIOU09d 1o IRUL MAU [}
UTYIIM WSIOTILID PUE AIOS1[} LB JO UOIIeN)IS
913k} o} SUISATRUR UI ST 9] SB PIISaIIUL
‘SILIOOUO0D SIY 0Y9d Je1[} suonsanb are asay)) pue
“)SIABSSI UR OS[E SI UL3INng ¢91eqop pue AI1091}
uepow-3sod 0} 91e[a1 A9} Op MOH ¢ WY} WOLJ
93I9WD SULIOJ PUB SPOYJOUI JAIJRLIRU JRUYAA
£91RIOUSSE 1Xa) puR a3BWI JO UONIUN[U0D A}
S90P 1099 1BYM ° 2An0ads1ad onaypede ue
WOoJj pajeal) aouasald uewny os[e g ‘erpaw
ssew a1} £q pauruLdlap Ayderdouoor ue jo
9INJBU JAIIRIOISP 3} A[UO 10U SIJRIISTI[[I I0M
STH ‘J[9SH SSOUI[QUO] JO OLIRUIIS AIDA [} 0OJUL
pouLIOjSUBI) [BNPIAIPUIL 9} IRl Inqg ‘@deospue|
93 91eauLIad 10U SOOP JRY} SOUIIPYIPUL S}

Jo Aei1-x p[oo ® ojul 9Ze3 o1 duIod © sem
I10doOH prempy Ul jeym WIN} SIOLIDUL 9OIJO

Jo syderdojoyd SIH ‘uonows Jo Sunrm
oryder3ouoor oy} yadop ur sesA[eur, pua.Ly Jo
ansst Yy oy} ut sreadde maraal asoym pue
ejouedsy eumbepy BT A19[[€S 91 UI UMOYS Sem

o

yorym syder3ojoyd Jo SoLIdS SIY T, 'SSOq & pue
A1219109S B U99M19( 93I2WID JRY} S9p0d Tamod
pue [enxas Onsm3uif a3 sa1o[dxa jey) yiom
Jo Apoq ® jo 1red st (98-986T) 2ySIN 1D 291fJO

NI9ENg HOLOIA

‘uonoy pue 11oddns ‘Uo11I0ISTP SB

podin uewny ay ], ‘vua.L} JO aNSSI puodas ay} Jo

saded oy ur podui ], uvwWnE] 9y ], JO 9D Y}

Ul sk SSUI[99) SNOIOSUOOUN PUR )BIPIUIUIL

7661 JTWISURI) 0} IO MO[[B Je(] SUOIIINIISUO))
‘SUIDIT-INN "sanssI Teontjod pue Auapt Ym 3uifesp
uayMm soyoeosdde JUDLINDAI }SOUW I3 JO SUO SI

UOTIR[OAI 2A1)SA33NS JO ULIO) B Sk Jrerlrod oy,

‘Sunyuasardar uey) SUI[BIASI JNOJE JIOW SEM 1

‘Gu12ag Jo sfiny) s.19319¢g uyor jo syesodoad oy

[IM QUI[ UI “}STAIR d1[} 10 ° SUTUBSIW dUIZeWI 0}

UB([} ISRl S9ZBWII peal 0} Sh y3ne) sey L1091}

o1ISINSUI],, 1B} 910IM BUWIN(] SUI[IRIA ‘SonauIu

AJres o1} UJ ‘SIopeU 1910 Suowe ‘sa1oads ot} Jo

ur3LIo 9y} ‘9dengdue] pue SUIUBIUI 10 [[OIBIS )

‘uonyejardiojur Jo uonsanb oY) sem anssI je sem

JeyM ‘INO[0OIdYBM ST} PAIBAID AYS UIYAA “1oY

saxrdsur pue SOLLIOM [IIYM (] JO U0IS[AYS © SE

saje1odo dAIYDIR SULSURD-IAD IO YSNOY) USAD

‘UoneULRWI S} WOIJ SMRIP SBWN(] SUSIBIA

SYNNG INTTHYI

‘11 spaoddns ey romourely
93} SE [[oM SB I SISNOY| Jey[} JoUIeIU0d Y} 0}
pue sourzegeur 9} JO SIOYINE I0 JUUO0D 3} 0}
suonsanb jo sarias ® sasodoad onjue)Hosua) ut
(0%0%) puvs Yy} UL $2]3SD)) OIPIA [PUURYD-[BNP
9} ‘—oeq[Ig PU®. BLIOJIA UI S[[Bd snotaaid a3
01 309dsa1 yimm uonenunode Aq smoxg resodoad
JnsnIe asoym pure—ioafoad sty Jo saposids oty
[[e ut saredronaed oym jsnre A[Uo 9y} SY

98-4861
TYSIN
10 291f]O

6861 “fiioay ]
suoum



6

"UOILIDSSE SBAOY) (IIM UOARIM IS UL
sajonb jsturuey aanemoads Jo wnipuadurod e
1M [eINW ® :0.q[Ig Ul P[oY] UOOR 9] JO PI0JAI
I9[J0UR SOpN[OUl WNIIY 1B 00T ATRNI(a L UO
pauado 1e) pung 2y 5049} Jo dposids puodds
9Y,[, “TouUeW JUBOYIUSIS © Ul 90BJINS SONSSI
Iopuad Yorym Ul J[osH Ae[dSIp UoOnIqIYXa 92
Se [[eMm Se ‘uone[noan ojul nd are 93papmouy
pU® SBOPI ‘S[BLIOTRW JUSIDJJIP UM 93I9WS 1R}
seryoIeIaly 9] uonssnb 03 1y3nos [esodoad
SIYL, (66L1) 1as v 200f fippaLy iay ] :vfiorn £q
Suryole ue Jo uononpoidal B 01 3XaU ‘QUAPNIS SIY
IIM I9Yoed) A10)SIY 11 UR SMOU[S Jey) axnydnos
® Sunuasaidar syderdojoyd Jo saLIas © ym
1910301 ‘S[001s UMOpP-opIsdn [B10AdS papnjoul
1STIR 9} YoIyMm Ul ‘6103 Joquiaidag 61 uo
(oeqig) BOIURY BUNYZY UL pUDS Y] SSOLI} JO
oposida 1S11J 9} JO UOISBIOO d([} UO INO PILLILD
SeuIes eyl Uonoe d} 0} Yoeq sn s3uLiq (6103)
[1uawdo.Lf’] 1£ 410Y)) 2y JSUIDSY 0JSIIUDIAT
"(SI[q®1S 9S91[} 1B} SI9PIO
MIU 9] PUR SISIIOXD SUIIPS 0} PajeurpIoqns
st osodand d9soym S[BLIdIBW UTBLISD JO Sasnge
pue sasn a1} ‘Aes 01 SI 1Ry ], "UOII(IYXD JO SOPOU
PUB SJRULIOJ QAISINDSIP S}—IAIYDIR dY[} JO
9JI[Iayye a3 Surtuonsanb 03 SOUIOD T UAYM SBY
Seul[es 1e(]} SUIOUO0I dY1 JO dUO ST ‘qurodmara
UOIYM WOJJ PUB PIJRLIRU ST A10]S B MOH

SUNITYS VAVINIVANI

‘uonredonaed jo surioj oy} A[dimu 03 pue
A1[Iqeroos aurdew 0} payedrpap astdiojus ue se
‘9our)sIsal a1} Jo onaod e se ‘uoneurio} uerdoin e
Se ‘puruu Jo a1e)s & se ‘0oe[d [eniIia e se sadIowa
Ae[dsIp o3 ‘Oem 1193 U] "SI Jo sojdurexs poo3
aIe PUALY 0} SUOTINGLIIUOD II9Y T, *sonijod pue 11e
9UIMIISUI 0} PUB SUTUBIW 9)RIS]I] 03 YOTYM
wolj 9oeds © ojul SUSIS pue SPIoM PaUIN [0S
oloreqd unsndy ‘uoneduNWWod pue Idendue] Jo

8

SOLIOAY)} MAU pue SUD{UIY) ISI[RINJONIIS

Aq paouanjju] Aurouods jsiejided e ur £19100s
pUe 11 U9oM19( SISIXD Jey) dIysuonepi oy}
}I9AQNS 0] SSOUSUI[IM DY) PUR JONIOM LIB

91[1 JO uonesIeuoIssajoId o) Sk SonssI yons
SJUOIJUOD OS[E JN(| ‘SAB[NIIID 11 YOIYM [YINOIy)
S[ouueyp 91} suonsanb ATuo j0u YOIYM ‘9119SSBI
10 1oYoNs ‘193sod ‘oapia ‘urzuej paysiqnd

-J[°S & JO wLIO} 93 U 399(01d Y "senrunuuo))
snowouoNy a3} Jo uredg Mou o) U} SeM Jeym
Ul SOOURIRPIP pue Anuapt ‘9denguey ‘sonjod
U0 J99[J21 03— UONIIYXS SIY} S0P SB—T1LION 01
anos wogy Aounol snonnoy e sasodoad yorym
‘[ooyoS oloreq unsnSy 9A1I9[[00 Paseq-B3e[RIA
o3 Aq Y10M ® ST (9861) DP 1PDYSTIT DSVIDIAT

100HS O 3evd NILSAOY

0%0% ¢MOI3 119SIP 9} SAOP ‘SOA[ISINO
‘pung 2y3 YSe pUB PUNOIR YOO[ 9M “I9Je[ SOPBIAP Y],
Ul $2)35D) "o paqurod esadsoe[[IA ¢, W) pauonsanb

Apeal[e SI9YI0 ‘SWNASNU PUBTIOP dM S[IYA,,

6103 :3uroe) o1om am ansst [erodura) 913 JO SN pauLIem

‘[1uowsoif] Apeadre I pua.Ly Ul  S[[eAA IMOYIAA WNISNIAL
I# 110Y) 9y L, sdwr) se[3no( "10J a1ed 03 pawre[d A3}

Y1 1SUIDSY SOT}IUNUIWIOD )} JO JUIWILI}IP Y} 0 SIIIAIIS
01s2fiuD[ PUE WSLINO} 0] P91US)E SWNASTIUT MU MOY|

punoure os[e 1ng ‘SAIV I0 1S9A\ 91 PUosaq
SIOI[JUOD [BID0S PUR [RO1I[0d 9} pUNOIe PIA[OAdI
$119S9P 9S91} SaNYSIL d1e] 9y} U] ‘seonpoad
Judsaxd Ino ey s119s9p £101e31[qO Y] STUOIFUOD
1e1[] UOISUSUIIP [BONLIO-[BITYIAUI B 9NISAI 0]
poau o2 WSIYSIY 01 £37722/1.403S 9y I, suture[uag
I9][eAA 01 swIn] esadsoe[[IA ¢ QuLrewiqng

a3 pue urydjo( 9y, ABSSa a3 U]
"DUILY dUIZBSRT
93 Jo urpjoyeds a3 110ddns j0u pIp 1B} 3501}
Se yons ‘uoniqryxa sIy} ur [0oyos ofored unsnsy
Aq pajuasaxd asoy sk yons :puesyomnb uo spuels
A[3urseatour 1ey] JUISSIP Y "93UBYD SIUI003q

9861
‘Dp pvYSTHT
DIDIDIN



L

P[I0OM 1Ie 9] AQ PIIeISUS 9SINOISIP A}
1U9)Xd JReYM 0] AeM DAISIOUL Ue Ul uonsanb 01
PUB QUISSIP 91BI(I[9D 0} YOIYM UO dIBLINS
® Juasald 03 Jopio ur Joydelow € se ‘SI 1ey}
‘uorreniodau 10y d0eds © Se 2..259p 9} JOPISU0D
am Je[) $35933ns pua.L Jo ansst joqid oy,
-a8papmouy
uo 9z1feyded 03 S9139]eI)S MAU SISO 18}
AWIOU009 9ATIO?YJB SUIMOIS B 910J9( d3BITUI B
SUWI009( ‘P[I0M d1[} JIOPIO JBY] SIII0J dY] Jsurede
axayds o1iqnd a1 suayIuaIls 1.y} A}ANOR
9} SB PO0ISIOPUN ‘WISIONILID YOIYM UI S1}oUTU
93 Ul ue3aq 18] UOIIRII[00R SUISBAIOUIL 9}
suonsanb jer) opow y ‘noprdurod sa8109x5)
91U A} IB 2.L.L2] D] 2P SUIIIDP\ UOTHIYX
JTIBWIS[UUD Y[} IO [[BAA UT[ISY 93 JO [[B] 92
‘QOAA OPIM PIMOAA 93 JO [AIIq 92 MES JB([} JeaK
a3 ur paysiqnd 3s11 109(o1d e ‘ourzeSew vuaLy
Jo qurod Surn.rels oy} SI SMOIX) LI9S9(J dY.L,,

‘wisierdeds 9ANIUS0D [[Bd 01 PIaIde Udd(
Ser] eym Jo wInjail ou jo jurod & pue 309[o1d e jo
PUS 913 seouUnouUe ‘—PpaznLw Kpusanbasqns
‘pue padofoaap ‘pasnroape—saded i1 urgim
parear) sem BaIg £q pareInd (WepIojsury
‘arey 11V yenUNY|) c661-246T WSDISNYJUI]
Y] 1217 puD 240/og UOTIQIYXD Y] AeMm 9}
‘@10 ue Jo Arowowr a3 Aennrod A[dreys o1 o[qe
Suraq 911dsop ‘SSO[IYLISARN] 919YdsS [eOTILIO ©
Surdo[oAdp JO JULUWIHWITIOD S} YIM S9ZIOWD
1] ‘Tuese)) el1og Aq USALIp pUe BaIg SIN'T 9SOf
PpUE IoMOJ UIASY UM I913930) BSadsae[[IA
Aq paypa uonedrqnd e sem puaLy
*9]0IM JOINE d}
¢ IOLI9IUI 93} PUE JOLIIXd 93 Y10 [AIm
9NZO[RIP B 91BAID 0 9] 9] [[M dM ‘pISLId
U99( SBY 9OUIYIP JopIoq 9Y3 9oUO0 AISAOISIP
-J[9S pUR UOTIBUIULISIOP-J[OS SI [BOS 91} Uaym
PUB ‘pPaISA0ISIP SUI9q JO SWOIPUAS 3} ‘pPlIOoM
1B 9] UI ‘pUB SWOIPUAS AjL10[BWI 9INJOSqe

9

[18° 1St am ‘prom eonrjod a3 Ul ‘yeym Jo
passed sey] erioydna 9y} 0UQ),, “WSIUOIUIQLITUL
JPU01NI1ISUL IR PUe SIOMO0d J1JBIDOWSP MU
9} WoIy and I1aY) Sunye) a[doad Jo ‘wSNLId Jo
P1oAdp eroydna ® Jo s1eak ud) 1oyje 1ae ystuedg
Jo uoneIauadal 9y} Jo Inoaey ur uonnad e
soypune 1ey) ‘esadsae[[IA IeN ‘QuIzeSew
DUILY JO J0JIPS PUB I0)RIND [} A] S[ONL.IR

ue s1 (6861) QwoIpuAS ALIOfR]A 9IN[0SqY,,
esadsor[[IA JRIA

6861 ‘pLIpRIN

‘0 puaaty ur paysiqnd
SNy DULlewqng
oy pue urydjoq oYL,

SM0H:
13510
L

"suppop s12 ynm pup surnd sp y ‘4 nd 1eysod
S,0IOWIOY S ISDIQ 14D Y] L0 LIDJ 14D Y T, "]
PUER 1IE JO UOISTJ ® ‘A[9WRU ¢ WSTURSIO SUIAIL],

B SB PO0)SIopUN I1j 1Ie 9, ‘uorjejuasardai jo
Awouods anboueq 9y} Jo pue  AI03SI{ JO pUd,
PO[[89-0S 9]} JO SIBIA [} SI9M S, "SOLI03]LD
[euLIo] JO sjuaunredwod 1ySn.Ialem ayj 0}

B} JOYJRI ‘J[9SI UO Ul SUIP[OJ Sem Je([} dWI}

B JO SoSendue| MoU PUB SSINOISIP Y] 0} PIdY
Suided £q 11e 9onpoad 01 2I1S9P ® pa[eaAdI 1B}
UOISSNOSIP B ‘ULI0] SEM BIPIW PUE S)X9}UO0D
‘suonBIoOUdS Udamlaq angoerp & diysuoneal
SIU} wol ‘ouepaldy [orjey pue anbaueg
OULIS[[INY) ‘—DUILY JO 10SS909pa1d oY1 —DUn3y]
QuIze3ew a1} JO SISPUNO] Y[} JO 35D ) Sem

SB ‘S1IY QUL JO A)Noey 93 JO AJTUIOIA 9]} Ul
Surdiown a1om ey} suonisod oy} 01 dATIRUIS) B
ue papraoad i) BLIOIIIA 10 URWIZNL) OOLIOPI Sk
[Oons J[[IA9S WO sIsTIe SunoA Jo dnoid e ypim
I91[3230] ‘OIoWOY ") 0IPdJ ‘sonySIo a3 Surm(

043N0H "3 0403d

* 21N ND SUIAI[, SB JUSAS 9} paulap

OUM ‘[LLI3D9E PePo[OS ‘@Ini[n) JO I9ISTUIIA 3}
AIM USAD PUR ‘[9RWIST IO SO[qed 9P SIN'T S yons
sIoIM3uos pue s1esoduwod ‘of[eA eInIBIA 10

6861

‘PUPRIA ‘I# DUL UL
paystqnd spnay
QWOIPUAS
Kriolejyr /njosqy,

8861
‘Fr# 423804



G 4

6861 ‘T# uvyay
POLId] Y3 SunyuIy,,
‘enere 0osURI ‘¢

BINES OIUOUY ‘BPI[IYD OpIenpy ‘O[[Ip10D
SIN'T S© [ONS SISTHIE YIIM SMIIAIUI JO SILIDS

® SN0} UONHIPA 1SIY 1By} Jo d1aydsowre oy
juawnoop 03 Ayrunyioddo oty pey Singee) ouly,
"AUWIOU0ID [RINI[NO MU B JO 18I 9} Ul 90URAJ[II
paruspadardun pasaryoe saIjod [eInyno yoIym
Ul OLIRUIDS Y "SIOY3I0 Suowre ‘6861 Ul OUIdPOIA
91IV 9P OONIUB[IY OJIUD)) dY[} IO ‘—Iare]

SIBAA 0M] LDYI7 SUTPUNOJ dIJUD 1Ie—LG6T

Ul NY[oMIY ‘9861 Ul BININ)) 9P OUBIOUS[BA
01U 9y} ‘9861 Ul YOS BUIDY OISNIAl 92

JO uorjeIngneur 9y} 210§ ‘WSBISNYIUS YIMm

OS PIp M PUY "JUSWUOIIAUD LI9SIP ® ‘sasodaind
PUB SJUSIUI [ 03 SeM Jeym Ul WSTUOIII[0D
JuardIoul Ue 191S0J 0] PAUIULISIAP ‘SI00p s uado
0] padeurew ‘Sppo 9y} [[e isurede ‘qeysy Irej 11e
91 JO UONIPA 1SI1 3} SPI0IAI (S86T) &8 0oL}/

JINgYIVI ONIL

2aninj ised e uo

[18J So4d s11 uaym saonpoad 9ze3 pajedo[sIp &
1Y) SSO[ JO 9SUIS d1[} JO 30BJ Y] UI WI[BD SIS
9oys 199)1odwII pue LI0YS 93 JO AoBRWINUI 9}

Ul ‘Oym JOAO[ ® A( ‘OSUIS [BIL30[OWIA}D S Ul
AMIIDULY “T0JOIIP LNIIDWD U AQ 0TS Ud(
aAey 0} s1eadde pue araydsour)e onsoIyORUR
Ioel e saanjded wiyy oy L, ‘paads yoouyeaiq ® e
uMO S} SUDR{eW Sem SSe[o [ppIut juaidiour ue
(] SWOISTD PUR SHBY 3} I8 YOO[ [BONLID Y
"PUNOJE [[11S 918 S90BJ P[O SWIES [} MO pUB
“YeaJop 90€J 01 MO ‘QUIeS 9} JO SINI 9} UIBd|
0] MO1] INOqe Y[ S1sonS 9y} ‘@ourp A} S[Iym
‘Qraym Aaed e 01 sn soye) jey) wiy y ‘ydwnin
S11 pajewImInsuod snyj pue ALiofew s)njosqe ue
PaUIBIO JUSUWILISAOS MU S} YOTYM UI AI0DIA
1SI[BIO0S 93} PIMO[[OF 1B} WISBISN}US [} 0}
pue 861 01 Yor( sn soye) (£103) aungnfay |

0OSVHHYY Z3d0T SINT

cQ]61

‘68 00Uy

¢10%c

‘Qunan,y Y T

N0t

(NAS
[0V
11058V

Jh{l

“SUD{UIY) [BONILIO 9SIBIYDI 0} YOIYyM Ul saoeds
ap1aoad 03 oanUUOd 03 YoIym Yum [erpuajod e se
JUISSIP 9JBII[D 0} YOIYM [[SNOIY) SWSTURYIIUL

asodoad 03 pue ‘suonoLy SUIAIapun a3 [qISIA
9YBUWI 0] ‘SOAIJRLIBU }SBIJUOD 0} JIISIP B dIRYS
W} JO [V “1uasaid a1oy spesodoad onsnre oy
Jo Aueul JO 1S2191UI JO SNO0J ® SI ¢(Ay[euorsiaoad
pue ssausnoLresaud jo jey)) swn papuedxs ue

JO sSury) pue SpIom JO YSTI Y], "UONTUS001

10} S9[33N.I)S 19} Ul UOIIRIPaW JO Sadeds
931 pue UONIPUO0d A1eI0dWIUO0D JY) dUYAP
‘ATUISPOU JO SISLID 9} YIM 9319 A31]) SB
“req]) soxopeted SulseaIoul oY} 91e3IARU 0] A1}
‘i op1s3uore sawrurerdoad orpqnd ot} se [[om
se ‘parudsaid stesodoad juazayip 9y,
¢[reaard sanuIe)Ia0 YA (2197
[[13S I8 S9OUBUOSAI JeYAA :Juasald urelroun ue
WOJJ SSOIPPE P[NOYS dM SINSST MIU JBYM YSE 0]
SOLI) puUDS Y3 $SO.LI} LIOYS U] "POULIOJSURI) pUR
POULIOJOP ‘POULIOJ 9I0M OSRIH 10 BSIdSIR[[IA S®
[ons UoWoMm Aq PaUL3ewl S2INIONI)S [RINNo
9SO} MO INOqe 31e[MIads 01 IISIP & 0}
‘A[puodas ‘pue ‘(UOIIRIUSWLIIAXS SAISINOISTIP JO
aoeds areys Surysiqnd pue uononpoid ‘wonIpa
[orym ur) sa0130e1d [BLIOJRIND JO UOISUIWIP
SAIJB.LIBU 1]} UO 103[JAI 0} UONBAUL UR 0}
spuodsail ‘030z Ul WNILY J8 Usay} pue 6103
Ul BOIJUIYZ BUNYZY JB AemIapun 103 yorym
“09foxd ay T, -oanoa uoniqryxs a3 denjound
SoUIZB3RW 91} WIOIJ USR] SI[I1] JUSIPIJ
“[snI Suo[peay ® [[ed
1YSTW oM JBUM JO SIeaA ) Sulmp dn ma13 oym
9[doad asoy3 Jo [[e WO 1X93U0d PUL ATUNUWUWOD



€

INOJU09 JO YOr[ B OSTe INq ‘SUIHPAS ISIUIUS} PU.
[NJoIed & punote 93pa[mouy pajeniis € aIeys pue
91BIOUAS 0] AIISOP B 0] SPUOdSal Jey[) UOIFRIIAUL
uy -oAnoadsiad JUaISIP B WOL) SAIYDIR 3}
OJUL JI] MU dYJLAI( 0} SN SIYAUIL ] “9[eINW
pue orwasA[od ‘ordinuu st et} Way) Yam
uonesIaAuod & sasodoad 109(oxd sty ‘(spiom
9S9Y] SOILIM OUM SUO 3} JO JeY3 10U ST JXoIU0D
asoym 1xa1 B ‘A103S ® [[91 Apeaife soded si1) mala
Jo qurod 3s1o110381Y ® W01y suonedrqnd asayy
JUOJJUOD 0] INO JUINSS WO IBJ ‘TOAIMOH
‘(2861 U1 L1018 ISI[RIO0S 9] JO
£10301A 913 193j® N0 Jutod pnom ‘esadsae[[IA
IRJA “DU2.L} JO J0}IPd 9} SB) , SWOIPUAS
Auiofewr an[osqe, ue Yim aoeds [eInjno pue
[eo131[0d0100S B UI ‘(9)LIM P[NOM ‘OSBIH USIIA
‘4DY37 JO 10}IPa A] SB) , S901dd aAnsod Jo
WR)SAS,, © 0] SUL3UO[A( B AQ pasLIajoRIRYD poLdd
B :0PBOIP SUILMO[[0] 93} PaUlyap 1Y} AIoWdW JO
Yo®r[ 931 PUB SNSUISUOD 9} 0} SUI0dI9IUNOD S
S1X01U0D 91BISUAS 0] AIISIP Y] YILM PIAISIUOD
s109(oad Surysiqnd omJ, ‘(1105-6861) [onbseg
ur SsoIoe, | 4vyaz pue (6861) nua.} :3Ulop Jo
sAem pue sa1yder3093 JUSISHIP 0M] WOLJ U0
1e) A1bus pue 1Ie U0 PasNO0] SouIZe3ew
om] jurod 3ur)ae)s si1 se soye) 1ey) soposido
snoLreA ur 309(oxd ® St pung 2y ss0L0y
a1y ds oryqnd oty ur Arordurod
1y3nos A[snomaid yoIym S[PPOW-I}UN0d Y3}
Jo Auew pajsneyxs pue SWSIUOILIUL JO 93]
SeMm Je() WI)SAS B PaJePI[OSUO0D JRY[} OLIBUAIS
MIU Y "WSIONLID JO JUSWS[JUBWISIP [enpeis 9y}
pUB ‘QoyIeW I 91} pue das[ndul [e1aqI 9y}
‘WISI[BUOINIISUT WNISNUI MIU B JO JUIAPE
9} SeM JeUM JB J0JRIND 9} JO [0 9] JO
UONBPI[OSUOD d1[} :9AIRLIRU [BINI[NO OYIoads
B M POPIOUIOD JULWOW STY T, *AYDIBIne JO
S9peoap Inoj Joye dn yo1ed 0] IO} Ue Ul
‘sfopowu [euoninsul ugderoj guntodur Aq
ssax30a1d Jo eapl 9} PaveIqUId ADRIIOWDP-[RID0S
JO 9SLI 9} ‘SanYSI0 UdajaulIu oY) UL

*S10% ‘10# 2.4Q0g ‘So0ydH

o -] JOIRL? I )

‘I# DUAL OWOIPUAS
Kriofepy a1m[osqy,,

. S.IO'O.I’.}UQOO.IZ}UQO’AAAAAA
esadsaR[[IA IBIA "G

310°011U90013U90 @) OJUL
[05—0T ‘03UIIo—SoLIRIA
QATIISO JO WSAS ® Ut 800 008 V16 7€+ [a,
Sunipyq,, ‘Z11Q usuLIe) pUpRIN Y108
£ oSery UaaIN ‘T I ‘so[aqID ap ®ze[d

orydeiseq
SUULLT 12]3 00

XOOSTH
2UDUNSUT

SOITAIDG 1TV -YOBRJ[PIOM
20dsuv.s]

OJUAIU]
Suagy3vy

IS SPNEA RGN [P 1[5 RS
fivpdsaq poryocy”

ASo[outay, sourear)
fimydsiq pnsicorpny

0911y
uoUDIDISUT

OIIUR)OIIUI))
fiq paompo.g puv pasiund.i0

‘0G0G UL
WNISTNJAl WNTLIY 9} 0} SUTAOWI 910J9q 6T0% UT
oeq[ig eSIPUOY[Y - BONUSY BUNYZY UI INO}
uonIqIyxa 3 uesaq 109(oxd oy, "eLIOIA UI LIy
Areroduwa)uo)) Jo WNasNA-21ud)) anbseg a1y
‘WNNJIy pue Uenseqas Ues eIid[eeqel, DOID
‘orq[Ig BSIPUOY[Y-BOIIUSZ RUNNZY U9M)2q

(] NVS ] HJ- PaIeyS puR JUSWILISAOY) anbseq a1 Jo o104
onsmaury pue aamyny jo juaun.reda a1 Aq

parowoad swiurerdord & Yeriieg OLIBSTWON]

SSUH OV JO YIOMAUIRTJ 9]} UTY}IIM JNO PILLIBD

Sureq ST HONIIYX SI) I0] [OIRISAI A,

@ | CENTROYINIO

Naq[IZ oprey

OIe] 9p TWA0ON
EqnH [NIATUOL
oAl BIM3UF BLINN
PIAB(] SULISYIED)
SJUITT

EUENY (0) BRI OIR
us1saq aydo.en

I BON'
U5 U0

Sseul[es Bpe[noeUIu]
019wy °H) 0Ipdd
[ooyos oloreg unsndy
USSNEB[IN SNUISEY
RINIAT ONSHIA
ooserre)) zadoT s
7)007] BAF

L) BECIRIA

OpLLIEY) BUNSLID)
ZOPURILIS,] BSIN'T BLIRIAT
EOLENONITARIC (§
nifedsy adog

sewn(J SUS[IRIAL
odsaxp aung

3mgqerep oury,

urdng I01IA
spuDdo1340J

ZIYP[IA S[[BA BINRT
LOIDLTEY)

1 I00[]
0%03'90°$0-¢0°'15

PUDS Y] §50.19F7



NS
Ihl
- So0HnN






